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(FRAGMENT WIELKIEGO DZIELA ,,SPOD, PONAD, ZZA”)

Sztukg jest podrealizm najwyzszej miary, albowiem czyz ta
nie powinna siegac doskonatosci? Czy nie powinna by¢ torem
komunikacyjnym wiodgcym zawsze w goére, az w nieskonczo-
no$¢, a jesli mozna to i wyzej jeszcze?

Ajesli ktos przyzna mi racje, to ja pytam: po co materia sztuce?
By niewoli¢?

By materializowac cos, co w materie wpisac sie nie chce?

By czyni¢ z ideatu cyrk widowiskowy?

By nada¢ statos¢ ulotnosci?

Prawdziwa sztuka broni sie samym faktem bycia, ona jest, cho¢
nie wiadomo gdzie...

Pochtania mnie Ontologiczna Préznia, wsigkam w nig, a ona
we mnie.

Juz nie wyrazam niewyrazalnego, oto staje sie wyrazem, sam
w sobie dla siebie.

Jesli bedziesz chciat dotrzesz do mnie, cho¢ jestem poza ko-
notacja.

Jesli bede chciat dotre do Ciebie, wtedy poprowadze Cie w
gore...

Bruno ,,Lef’ Lewin
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Fink

Mozni tego Swiata wozg sie odpicowanymi samochodami, ktére to majg za-
Swiadczy¢ o ich dostojenstwie. Oblepieni krélestwem przedmiotéw spoglgdajg
z dumg na tych, ktérzy tych przedmiotéw majg chocby odrobine mniej, na tych
ktérzy oblepieni sg zacniej spogladajg z mato skrywang zazdroscig. Dlatego tez,
aby zdusi w sobie niepokojgce uczucie uposledzenia, kazdego ranka, mozni
tego Swiata czynig sie dostojniejszymi. Lepkos¢ przedmiotéw nadaje sens nie
tylko dziataniom moznych, nadaje tez go przedmiotom samym. Oto sens, niczym
piteczka tenisowa, przerzucany jest to na jedng, a juz to na drugqg strone prze-
strzeni. W miarowym transie ludzie i rzeczy uprawiajg swojg gre, wokot ktorej
gromadzg sie kibice. Przestrzen zamienia sie w kort — niepodwazalny system
prostych pytan i odpowiedzi.

W tej egzotycznej dzungli zyjg weze pozbawione jadu, a pokretne sciezki sg
oswietlane blaskiem latarni.
Swiat moznych — dziki i bezpieczny.

kkhkkkkhkkhkkkkkkhkhkkk*

Jakis czas temu moi rodzice zgineli w wypadku samochodowym.

ByliSmy rodzing dos¢ zamozng, rodzice prowadzili sie¢ sklepéw z markowag
odzieza, ktore nota bene staly sie teraz mojg wiasnoscig, a o ktérych nie miatem
zielonego pojecia co sie z nimi obecnie dzieje. Ani ojciec, ani matka nigdy nie
poswiecali mi za duzo czasu, mieli wtasne sprawy, a ja bytem tylko jedng z tych
spraw. Nigdy tez nie miatem im tego za zte. W Swiecie moznych nie powinno
sie mie¢ komus$ czegos za zte. Wydawato im sie, ze miatem wszystko co chce,
prawde moéwigc ja rowniez miatem takie wrazenie. Dopiero teraz... kiedy jestem
sam ze sobg niczym wolny asteroid poszukujgcy nowej orbity, uswiadomitem
sobie, ze to tylko tak sie wydawato - naturalny, zbiorowy obted.

Wyrwany z regularnego toru dawnej orbity szukatem nowego punktu zaczepienia,
jakiej$ kosmicznej sity, ktéra utrzymataby mnie w ryzach jednolitego sensu. Na
razie wszystko migocze jak sSwieza lawa.

Pan Edek, ktéry widzt mnie swojg bryczkg nie wiele miat wspolnego z moznym
dostojenstwem. Przemierzat szosy i obserwowat rzeczy, ktérych rownie dobrze
mogtoby tam nie byc.

W starczych, mocnych dtoniach trzymat lejce, ktérymi od czasu do czasu po-
pedzat klacz. ,Wista, wista’- krzyczat - przegryzajgc zebami stomiany papieros.
Opowiadat mi o nadchodzgcych zniwach i deszczu, ktory od dtuzszego czasu
trapit potudnie kraju.

Bieda, bieda. Wszystko zgnite... — ciggnat ochryptym gtosem.
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Wilepitem wzrok w zad klaczy i dumatem nad prostotg pana Edka. Granatowg
kapotg, podniszczonym beretem z przyzwyczajenia tkwigcym na gtowie, kilku-
dniowym zarostem, budowat barykady odgradzajgce méj dotychczasowy Swiat,
z ktérego uciekatem przeciez w poptochu , od swojego $wiata.

W6z sungt po wilgotnej szosie, a ja zastanawiatem sie czy jestem w stanie
przeskoczy¢ barykady, uciec od swiata moznych, uciec gdziekolwiek...
Dojechalismy do wioski. Przed oczyma kreslita mi sie panorama wiejskiej za-
budowy: stare, drewniane stodoty, okryte sfatygowanymi dachéwkami, zagrody
gospodarstw, psie budy. . Spytatem pana Edka o nocleg, wskazat mi kilka
gospodarstw, gdzie byta mozliwosc¢ rozbicia namiotu. Kiedy mijaliSmy jeden z
bardziej zaniedbanych budynkoéw, pan Edek zwolnit tempo:

Ooo! Tutaj mieszka Andrzej wariat. Rzadko go widuje, zaszyt sie w swoim warsz-
tacie i buduje, panie, Arke, t16dz takg, wie pan o co chodzi.

£6dz? W gérach? — spytatem ze zdziwieniem.

Ludzie powiadaja, ze zbzikowat w kryminale. Siedziat pare tadnych lat za spo-
wodowanie $miertelnego wypadku. Babe jakgs$ ubit. Pamietam kiedy$ dawno
temu, o to jeszcze za kawalerki chyba byto, to rowny chtop byt z tego Andrzeja, i
bimbru sie napit, i pogada¢ lubit, ztoty cztowiek, panie... a tera to o, matki dzieci
nim straszg, historie takie opowiadaja, ze sie nieboszczyki za gtowy w trumnach

tapiag. Ja tam we wszystko nie wierze, ale wie pan, normalny to on chyba nie jest.
Czy mogtem sie zatrzymac gdzies indziej?

Czy mégtbym sie czué gdzies swobodniej?

Tutajacy sie po kosmosie asteroid, oderwany z dawnego uktadu, przeciskat sie
miedzy gwiazdami, az zakotwiczyt we wtasnym porcie, osiadt w zmordowanym
przez lata warsztacie by spetnic¢ sie w hermetycznej prozni.

*kkkkkhkkkkkkhkk kK k%

Roztozysty krzak gtogu wydawat sie by¢ znakomitym schronieniem. Przycupna-
temm wiec pod kolczastg chmura i z gadzig cierpliwoscig wypatrywatem Andrzeja
Wariata. Ze sprochniatego warsztatu wydobywato sie sporadycznie swiadectwo
Swietej pracy. Wyobrazatem sobie ogrom poswiecenia i powagi wpompowane w
tworzone przez mistrza sacrum. Na kazdym wbitym gwozdziu, zacisnietej petli
zeglarskiej liny osadzata sie niezatapialna pasja.

Tylko cztowiek doswiadczony tragedig zdobywa sie na takg szczerosé, ktérg to
mozni, a juz to i biedniejsi ignoranci zwykli okresla¢ mianem szalenstwa.

Ale chwata na wieki tym, ktérym dany spokéj szczesliwy! Niechaj trajektoria ich
orbit kresla regularne elipsy, cho¢ formg i trescig pospolite, a przeciez i slepe na
kalejdoskopowe istotnosci, to jednak bezpieczne bo popularne, bo codzienne i
pewne.

Bo rzecz to swiadomosci postrzegac i oceniac. A czy Swiadomos¢ z kolei nie jest
miarg doswiadczenia, ktérego to znéw panem jest los — improwizator dzikiej or-
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kiestry, bgdz 6w muzyk grajacy tylko jedynie mu znang, ale i konieczng melodie?
Buntowac sie zatem, czy godzi¢ na wszystko? — nie wiedziatem ale ucieszytem
sie, bo oto z warsztatu wyszedt Andrzej.

Rozgladat sie bacznie po zagrodzie, wida¢ szukat czego$. Zblizat sie ¢, tak ze
mogtem przyjrzec¢ sie jego twarzy, ktéra od géry zakryta byta mocno osadzonym
kaszkietem, a od dotu tryskata niczym wodospad gorski siwg brodg.

Oczy Andrzeja, cho¢ budzgce zaufanie, same nieufne zdawaly sie skrywac,
chowaty sie w cieniu czapki, w krzaczaste brwi, podobnie jak i dtonie, ktore pierz-
chty w prastare rekawice. Niedzwiedzia postura starca zagarniata przestrzeh w
stopniu minimalnym.

Nigdy wczeséniej nie widziatem tak wielkiego cztowieka, ktory sprawiatby wrazenie
tak matego.

Pozostawiajgc za sobg $lady trocin, zblizat sie coraz bardziej niepokojgco w
mojg strone.

Dopiero teraz spostrzegtem, ze za moimi plecami lezaty leniwie belki, roztozone
nieregularnie przypominaty bierki ze szkolnej tawy.

Starzec przymierzyt sie do jednej z nich. Widzac ile trudu wkiada, ten wiekowy juz
przeciez cziowiek w prébe przetransportowania materiatu, postanowitem zaofero-
waé mu swoje mtode rece. Razem dociggnelismy bele do drzwi warsztatu, gdzie
Andrzej podziekowat mi skinieniem gtowy. Ja jednak bedac tak blisko epicentrum
fascynujgcej orbity nie mogtem sie teraz wycofa¢. Chwycitem belke i, jak niegdys
Turczyn barbarzynca, tak teraz ja, gwattem wdartem sie na teren swietej krainy.
W blasku lampy jarzeniowej tkwita t6dz, ktorej jak kazdej oczywistosci okazatem
obojetnosé.

By¢ moze to zachowanie przekonato go do mnie...

*hk hkkhkkkkkhkkhkkkkhkkhkhkkkkkh k%

Popotudnia zwyktem spedzac¢ na polanie, wérdd iglastych chorggwi walcza-
cych z wiatrem, rozdzielonych meandrami potoku. Godzinami przesiadywatem
na pniu starego buku, gdzie doskonata receptura czasu i przestrzeni rodzita we
mnie nostalgie. Moje ciezkie mysli krgzyty gdzies ponad lesnym runem i bezsze-
lestnie ginety w paprociej wilgoci.

Wytrgcony gigantyczng sitg z dawnej orbity dryfowatem samotnie czekajgc na
punkt oparcia.

Szukatem swiezosci, pasji zycia, czegokolwiek co byto w stanie mnie zatrzymag,
ale jedyne co znajdowatem to mizerng gar$¢ boréwek ukrytych w kieszeni spodni.
Wszystko co byto stato sie btahe i niewazne, wszystko, co dopiero bedzie jest
réwnie matoistotne.

Ta dziwna wolnos¢ pozwalata mi trwaé, a kiedy stawata sie meczgca wowczas
uciekatem od niej, a to rzucajgc sie w wir pracy wraz z Andrzejem, a to czytajgc
ksigzki, ktorych méj gospodarz posiadat wiele.

Kiedy pracowatem z Andrzejem nie rozmawiali$my prawie wcale, mowit mi tylko
czym-mam-sie-zajgé,udzielatwskazoéwek-i-porad--Czasami-wyczuwatem-swietosé
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tego miejsca, ktdra ogniskowata sie w szczegétach: w trocinach wplecionych w ge-
stwinie zarostu, w zapachu zakurzonej pracy, w samotnie zagubionym gwozdziu.
Wieczorami siadaliSmy razem przy stole i graliSmy w karty lub Chinczyka. By-
lismy dla siebie przezroczysci, znani sobie, solidarni w tragedii. Nieszczesliwa
przeszto$é wisiata nad nami ze spokojem pajeczyny uszytej pod stropem biednej
chaty; pajeczyny, ktérej nikomu sie juz nie chce zrywac i o ktérej nikt juz nie méwi.
Tylko poza $cianami gospody szalat histeryczny Smiech tych, co wiedzg lepiej -
moznych dostojnikéw, ktorych gtowy ledwie wystaja z miedzy fotela, a brzucha ale
i tych prostych i biednych, ktérzy choé¢ krzesta majg twardsze i brzuchy wkleste
to jednak umysty ciasne.

Ale $miech ten niebawem miat ucichngg...

* k kkkkkhkkhkkkkkkhkkk*x

Wszelkie znaczenie wtéruje migotaniu gwiazd.
W noc takg jak ta rzeczywisto$¢ staje sie bardziej przejrzysta, niczym obraz
na otartym z kurzu ekranie. Nazbyt dobra widoczno$¢ budzi lek, maslane oczy
pluszowego misia stajg sie przerazliwie ironiczne.
Wszelkie znaczenie wtdruje migotaniu gwiazd. Utarte prawdy, stowa codziennosci
tong w porywistym potoku, beznadziejnie wirujgc wotajg pomocy.
Ato najbardziej przeciez bolesne, gdy wtasny pies oswajany latami gryzie razony
wscieklizng, dobry pan staje sie ofiarg, futrzany przyjaciel — katem.
W noc takg jak ta mozni i ubodzy trzymajg sie za rece jak gdyby ta chwilowa
solidarno$é miata dopomdc w utrzymaniu kursu dawnych orbit.
Slepa woda, ktéra z tatwoscig wydata zycie, teraz moznych obdziera z dosto-
jenstwa, odlepia przyschniete bogactwo, biednym zaleje ostatnig poduszke i
resztke snu spokojnego.
Tej nocy trzymajg sie za rece, krowie spojrzenia mnozg sie i przecinajg przerazony
okreg. Tama milczenia trwa.
Z bladego Swiatta lampy jarzeniowej wytania sie tratwa. Powoli wptywa w wil-
gotny mrok.
Pedzona wichrem unosi sie nad domami z dumg korsarskiego frachtowca. Mija
elektryczne weze trzaskajgce po niebie i wtapia sie w otowiane sklepienie.
Jeszcze widaé potargane zagle zwyciestwa.
Ana dachach gospodarstw, niczym zbedne kominy, sterczg przeptoszeni wariaci.

*k hkhkkkkkhkhkkkkhkkhhkkkkkhkk*k*k

Codz, rusza¢ mi trzeba w droge. Samotnos¢ tego miejsca jest zaiste przeraza-
jaca, ale udawanie, ze sie nie jest samemu jest jeszcze przerazliwsze. Nic mnie
tu juz nie zatrzymuje. Miejsce sie wyczerpato
Ci wszyscy dziwni ludkowie za kilka dni wpasujg sie na powrot w strukture ma-
szyny. Swiat zakreci sie regularnym ruchem, rozsiewajgc pnacza iluzji i pozoru.
Kilka wolnych asteroidéw, ktérych owa iluzja przestaje dotyczy¢, pofrunie gdzies
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w przestworza...

Reszta zagniezdzi sie na dnie ciasnej kanki i bedzie sie poi¢ wspdlnym mlekiem,
aby jeszcze raz zapomnieé, ze kanki sg chybotliwe.

Dla mnie to mleko nazbyt mdte, a i z dna tego naczynia za wiele nie widac¢.
Dlatego po prostu odchodze taki sam jak przyszedtem. Trwam jak wulkaniczny
szczyt, ktory latami tkwi niezmieniony i o ktérym nie wiadomo, czy juz dawno
wygast, czy moze wkrétce wybuchnie.




Sniadanie

Drzewo samego siebie nie opusci
Niebo nie zostawi ziemi a ziemia nieba
Dla kogo jestem?

Och stycha¢ gtosy $pigce w wawozie
Na starej gazecie kroje pomidora
chyba to byt ptak chyba zmija

chyba zabtgkany chyba zabdjca czy moze zyczenie
O zdradliwa poezjo!

We wnetrzu domu

nie wygladany zapomniany

Dla kogo jestem?

Parzy sie kawa Do ognia podktadam

Kovac 1972

Po potopie

Cicho... Tylko zgrzyt szybéw w dali,

ISnienie i drzenie... Gdy opadta mgta,

zobaczytem dom, pole, skraj lasu.

Z okna wyjrzata kobieta. Mezczyzna w cieniu za nig.
Zaszczekalt pies. Gotgb klaszczgc skrzydtem,
podniést sie w powietrze. Z radia muzyka.

Na wzgorzu stog jak arka Noego.

Ledvice 1965

Serce i ziemia

Serce i ziemia — naczynia potgczone.

Dlatego jestem tam, gdzie jestem. Witasnie teraz, tu.
Bez mitosci, bez dotyku. Jak zabdjca z ofiara.

Z kopalni do knajpy i z powrotem, w bfocie.

Noce bez konca i dnie... Dziwny rezonans.
Iskrzenie drutéw we mgle, czerwone réze

pod murem cmentarza.

Ledvice 1965
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Pierwszy raz na Litwie

Najpierw zobaczytem

z okna pospiesznego pociggu

moje dziecinstwo na wsi

po wojnie: nedzny konik ciggngcy woz
z trumng i ciemne postaci

z pekami mieczykéw w rece,
aniotowie z gatgzkami palm.

Wilno 1989

*kk

Nie chodzi mi o wiasnos$¢: na stole kwiaty,

a nasza mito$¢ — ta ciemna, przekleta,

jak dwa wbite w siebie zwierzeta.

| na nic gesty. Palimy, wtasnie przebudzeni,

popatrz: dym, zadnych stéw. Aty — co z tego przetrwa? —
przed lustrem naga myjesz zeby

Kostomlaty 1975

*kk

Rozmawiajac, tylko we dwoje, przeczuwamy,
ze jest jeszcze kto$, skulony w kacie;

i Z jego snu zostaje poczucie przestrzeni:

na prawo dom, pare drzew wokot —

a co za nimi? Za nimi pokrywa ze szkfa

jak cien. Po co to wszystko?

Odrzucac rzeczy, a potem wewnatrz,

jesli sie wrécisz, czekajg stowa

bez nazw.

Kostomlaty 1975
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Gdzie jestes? wszystko ptynie...,

tylko ja tu: zarosniety ogrod

i kamieh w scianach domu — jestem swiadomy.
Przeciez wiem: swiat sie zaokragla, cichnie

i spowalnia bieg; w jedno sptynie

to, co z zewnatrz przychodzi i co sie wewnatrz rodzi.
Tak i moje zycie wydaje sie rozdarte,

podobne do ztudzenia: czuje jego ostre krawedzie.

Kostomlaty 1974

Przetozyt Karol Maliszewski

JIRI CERVENKA — czeski poeta, prozaik i tumacz, urodzony w 1943 r. Stu-
diowat filozofie i filologie czeska w Brnie. W latach szes¢dziesiatych i siedem-
dziesigtych pracowat jako robotnik leSny w r6znych miejscach Czech i Moraw.
Od 1978 jest kasztelanem na zamku Pecka (po drugiej stronie Karkonoszy).
W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych wiersze i przektady drukowat w
samizdacie. Wybor jego wierszy ukazat sie w 1996 roku w Pradze pod tytutem
,Pamieé¢ chwili” (,Pamét okamziku”) — z tej ksiazki pochodzg zaprezentowane
teksty. Ttumaczy literature polska na czeski, m.in. Mitosza, Vincenza, Kota-
kowskiego, Orfosia.
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Kiedy rodzina Triskow albo bracia Blondinowie stawiali na rozlegtym
placu potezne metalowe stupy i napinali miedzy nimi ling, po ktérej sie potem
beztrosko przechadzali, jezdzili na rowerze albo robili r6zne inne niewiarygodne
sztuczki, my - chtopcy - chowalismy sie gdzies w bramach doméw, zeby méc
ukradkiem obserwowac przedstawienie bez ptacenia za bilety, na ktére zazwy-
czaj nie mieliSmy pieniedzy. Oczywiscie od razu zapragneliSmy zrobi¢ wtasne
przedstawienie. Dobrze jednak wiedzieliSmy, Ze istnieje znaczna réznica miedzy
atrakcyjnym widowiskiem rozgrywajgcym sie na wysoko$ci dwudziestu metréw
nad gtowami widzéw a niezbyt emocjonujgcym wystgpieniem dwu mtodziencow
produkujgcych sie na drewnianej Zerdzi na wysoko$ci nie catych dwoch metrow
nad ziemig. Te oczywistg roznice trzeba byto zniwelowac¢ czyms$ naprawde wy-
jatkowym. Zdecydowalismy sie na fajerwerki.

Dramaturgia przedstawienia polegata na tym, zeby kazdy nastepny
numer byt trudniejszy i zeby wywotywat wieksze wrazenie. Najpierw zwyczajne
przejécie po zerdzi z tyczkg dla utrzymania rownowagi, potem to samo z para-
solem, nastepnie przysiad, siad i potozenie sie na plecach. W tym czasie jakies
obroty, chodzenie na czworakach. Na koniec punkt kulminacyjny — na srodku
zerdzi wspaniate fajerwerki. PrzyczepiliSmy do kawatka tektury petardy, sztucz-
ne ognie, kapiszony, korki, i rozne inne urzadzenia, ktére przy zapaleniu sycza,
dymig, trzaskajg, wybuchajg — krétko moéwigc wytwarzajg ogtuszajgcy harmider
i oslepiajacy blask. Wszystkie te materiaty wybuchowe potgczyliSmy lontem tak,
zeby wybuchy i efekty swietlne nastepowaty elegancko po sobie.

Tego dnia padat deszcz i byto przenikliwie zimno. BaliSmy sie, ze nikt
nie przyjdzie nas oglgdac. Jednak rozwieszone po klatkach schodowych okolicz-
nych doméw plakaty obiecujgce wspaniate widowisko zakonczone fajerwerkami
spetnity swoje zadanie. Podwérko byto wypetnione do ostatniego miejsca.

Na poczatku przedstawienie nie wzbudzato specjalnego odzewu publicz-
nosci. Dopiero, kiedy z fajerwerkowg tekturg na plecach przygotowywatem sie
do wejscia na zerdz, a Zdenék Rohacek, moj wierny przyjaciel, zapalit koniec
lontu, publicznos¢ zaczeta uwazac. Przezegnatem sie i ruszylem na spotka-
nie wspaniatego sukcesu, w ktory w owej chwili gorgco wierzytem. Po srodku
zerdzi zatrzymatem sig, nabratem powietrza i roztozytem rece, Zeby w majace;j
nastapi¢ kanonadzie nie straci¢ rownowagi i nie spas¢ na bruk. Mijaty sekundy a
fajerwerk milczat jak zaklety. Dopiero po dtuzszej chwili co$ za mng anemicznie
zasyczato - i byto po wszystkim. Zawstydzony, ale przede wszystkim okrutnie
rozczarowany, wracatem odprowadzany chichotaniem publicznosci na murek,
na ktérym byta potozona zerdz . Nagle za moimi plecami strasznie zagrzmiato
i ozwat sie ogtuszajgcy huk. Te rakiety sie chyba zmowity i wybuchty wszystkie
naraz w momencie, kiedy na takg zdrade nie bylem zupetnie przygotowany.
Przestrach, a moze inna nieznana mi sita, ktérej nie mogtem sie przeciwstawic,
sprawity ze uniostem sie bezradnie nad murek a nastepnie fukiem na podworze
sgsiada. Z oklaskéw publicznoéci, ktérych co prawda zza ceglanego murka nie
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widziatem, ale ktére w pozycji lezacej dobrze styszatem, wywnioskowatem, ze
widzowie uznali zakohczenie przedstawienia za dowcipnie wyrezyserowang
scenke humorystyczng. Duzo sie potem na ulicy méwito o tym przedstawieniu.
Ci, ktorzy fajerwerku nie widzieli, bardzo chcieli, zebym go powtérzyt. Oczywiste
jest jednak to, ze takiej rzeczy, bedgcej wynikiem licznych i niezrozumiatych
zbiegow okolicznosci, nie da sie powtdrzy¢. Dlatego tej jesieni zadne skoki na
linie ani fajerwerki sie juz nie odbyty.

ttum. Helena Jankowska

Miroslav Vlk — doktor prawa, urodzony 7 lutego 1914 w miejscowosci Dvur
Kralove nad tabg, mieszka wf Pradze i Dvur Kralove. Opublikowat w prasie
niezliczong ilos¢ felietondw, opowiadan, esejow oraz artykutdw o tematyce
muzycznej. Jest znany réwniez jako autor stuchowisk radiowych.
Opowiadanie "Fajerwerki” pochodzi z tomu Podzvi€insky kaleidoskop, ,Willcap
Trutnov”, Trutnov 1993.

Tomasz Wazny
Obraz Correggia

obraz Correggia na dziedzincu domu Pani Brink
wzbudzat sensacje odkad przywiozta go z miasta

oparty o frontowg Sciane, obserwowat
i przyswajat zdarzenia biegngce wzdtuz rzeki, tuz za
bramg wejsciowg

gdy chtopiec Panstwa Brochard dorysowat rogi
kobiecie uwiecznionej na obrazie Correggia,
Jonasz, stajenny Pani Brink, przybit obraz do
drewnianego masztu

odtad obcowanie z dzietem kosztowato
franka, i na ‘Optakiwanie Chrystusa’ mogli
pozwoli¢ sobie nieliczni

Pan Ferdynand, nauczyciel francuskiego, rzecze,
iz to pierwszy przypadek, kiedy cnota zrodzita
przywilej
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Karol Maliszewski
(talenty z e-maili)
Odcinek trzeci: ,,SLAWEK”

Szanowny panie Karolu, mam 25 lat i pisze wiersze. jezeli miatbym pew-
nosc¢, ze pan moje utwory przeczyta, przeanalizuje i odpisze co o nich sgdzi, wysle
panu kilka. potrzeba mi obiektywnej krytyki znawcy. chce wejs¢ do poetyckiego
Swiatka i wiem, ze jesli pan zechce moze to uczynié. bytbym wdzieczny. prosze
sie mng zajg¢. na poczatek przesle panu dwa wiersze i prosze zmierzyc je kry-
tycznym okiem. potrzebuje tego. jesli zainteresuje pana jako poeta (no bo jak
inaczej moégtbym) bede pana odkryciem, jesli nie - zwrdce sie do kogos innego.
pozdrawiam.

Stawomir

Konsument Pierwsze wyznanie hipokryty
Zadzwonitem dzisiaj z pracy Po kazdym swoim pijanstwie

do Justyny. Przeklety telefon pozostawiam w Swiecie cos pustego.
nie dawat mi spokoju. Po ostatnim byty to:

Justyna jest chora. portfel, bo pienigdze zamienitem
Boli jg gtowa, gardto, na alkohol, i koszula,

ma stan podgorgczkowy bo mnie w niej nie ma

i dzisiaj do mnie nie przyjdzie. a ona gdzies jest.

Wczoraj tez jej u mnie nie byto, Zostawitem mnéstwo pustych
ale to nic, bo pracowatem do pézna. miejsc, w ktorych bytem

oraz kobiet, w ktorych
nie musiatem by¢,

-Powinienes czterdziesci osiem zeby byly puste.

godzin siedzie¢ w pracy- mowi

zachrypnietym chorobg gtosem.

Tak oto dalszg cze$¢ dnia

spedzam nie spetniony.

Robie przypadkowe zakupy,

na ktérych dokohczenie

przypadkowo brakuje mi pieniedzy.

Z tego braku rodzi sie we mnie

obsesyjnie glodny konsument.

Z kazdego braku on sie we mnie

rodzi.
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Szanowny Panie, odkrycia na razie nie bedzie, tak pisze teraz wiele
osob. Nie przecze, ze dysponuje Pan sporg sprawnoscia, inteligencja jezykowa i
wyczuciem formy, ale to teraz troche za mato, zeby by¢ az odkryciem. owszem, to
jest drukowalne. Ale to tylko moje zdanie, bowiem moze Pan trafi¢ na redaktora,
ktory orzeknie, ze to drukowalne nie jest. Niewatpliwie, ma Pan talent, prosze
kontynuowaé pisanie i nie zraza¢ sie niechecig niektérych srodowisk. Trzeba
wysytaé gdzie sie da. Mam na mysli konkursy i czasopisma. Ma Pan szanse na
sukces.
Pozdrawiam.
Karol Maliszewski

Serdecznie witam i dziekuje za odpowiedz. byta motywujgca. przesytam
Panu jeszcze trzy moje wiersze. prosze je chocby przeczytaé. sg dobre. czy takie
wiersze majg szanse wygrac jakis$ konkurs? czy takie wiersze pisze wiele oséb?
bytbym wdzieczny......... prosze. pozdrawiam.
Stawomir
Jestem, wiec pisze

nie lubie pisa¢ wierszy na brudno.
musze przy tym duzo myslec i jeszcze
wiecej musze kresli¢, bo mi sie zdarza,
ze gtupote palne jak nie mysle.

staram sie pisac¢ starannie, abym

mogt sie pézniej przejrzyscie odczytac.
to zrozumiate — mdj paniczny ped ku
samoswiadomosci niejeden wiersz juz
nakrecat i niejedng nakrecit kobiete.
mam w sobie mnéstwo skreslen.

lubie wiersze, ktérych nie potrzeba
pozniej przepisywac, i w ktérych

cos$ mi sie udaje albo kto$ mnie kocha,
ewentualnie ja udanie kocham.

takie od poczatku sg czyste.

ty jestes czysta, wiec od poczatku

wybacz, ze chwilami bede miat ochote

ci pierdolngé, powiedzie¢ brzydkie

stowo pod twoim adresem albo najnormalniej
w Swiecie zerzng¢ gdzies w bramie przy rynku.
wybacz, poniewaz $wiat ma wiekszy ode mnie
dtugopis a wszyscy nasi znajomi noszg
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maski korektora z podrzednej gazety i
tak potwornie kreslg tylko moje teksty.
to nie twoja wina. wybacz.

ja naprawde nie chce pisac tych wierszy,
w ktorych nie wiem kim jestem..

ale jestem
uv

w to piekielnie parne popotudnie,

kiedy z iScie diablim wzrokiem
przepowiadasz rychie przyjscie

wiecznej zimy, jestem matym, chorobliwie
zapatrzonym w stonice chtopcem o posturze
wattej i biatej jak kreda cerze.

teraz tak powszechnie: myli¢ mito$¢

z nadmiarem pigmentéw.

spojrz tylko! przeciez wszyscy turnusowi
kochankowie wyrazajg sobie czutos¢
poprzez bladg strone dtoni.

chyba jestem wiec przesadnie czuty

i tobie sie to chyba nie podoba,

bo uparcie mnie wystawiasz na dziatanie
tych zabdjczych promieni.

czy nie widzisz, ze na mojej skoérze
pojawiajg sie bolesne bable, i ze
wewnatrz hutniczego pieca wije sie

i kurcze jak robak na haku?

ile czasu ci potrzeba, abym w twoich
oczach stat sie atrakcyjnie blady i,

do cholery,

jakie ryby chcesz mng karmi¢ i dlaczego
wcigz powtarzasz, ze mato cie kocham.
to meczgce. przeciez ja, kupitem ci

na gwiazdke karnet do solarium,

a ty mi nic nie kupitas.

dlaczego?

masz szes$c¢dziesigt minut.

Panie Stawku! No céz. Wydaje mi sig, ze sg niezte w pewnej konwencji, w
pewnej poetyce. Sprawa jest prosta - jezeli trafi Pan na juroréow zainteresowanych
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takg poetykg, na pewno ma Pan szanse na nagrode w jakims$ konkursie. | tak
samo z drukiem, mysle, ze Panskie teksty komus mogg wpasé w oko, komus$
kto jest zwolennikiem takiej wtasnie konwencji. Ale $wiat nie kohczy sie dzisiaj,
trzeba dalej cholernie pracowac, czytaé, czerpac inspiracje od tworcéw wszystkich
poetyk i pokolen. Serdecznie pozdrawiam.

Karol Maliszewski

Witam Panie Karolu, jaki$ czas temu wystatem do Pana kilka wierszy
mojego autorstwa. serdecznie dziekuje za odpowiedz, byta motywujgca, a nicze-
go innego jak motywacji mi nie potrzeba. sprawa jest jednak inna. mianowicie,
doczekatem sie debiutu prasowego. moje wiersze ukazg sie w TOPOSIE jeszcze
tego roku. na konkursie im. r.m. rilkego znalaztem sie w pierwszej pietnastce,
a w protokole z obrad jury tegoz konkursu wymieniono moje godto (UCHO). K.
kuczkowski pisze, ze jestem utalentowanym poetg i ja o tym wiem. Moja poetyka
nie jest taka sama jak wszystkie. jest inna. duzo czeka mnie pracy, ale powoli w
mojej literackiej Swiadomosci zaczyna sie cos tworzy¢. pewien rodzaj spojnosci,
moj styl. a warto zaznaczy¢, ze jestem samorodkiem. nigdy nie obracatem sie w
poetyckich towarzystwach. osobiscie nie znam zadnego poety. potrzebuje jednak
takiego kontaktu. potrzebuje rozmawia¢. bytbym wdzieczny, gdyby i Pan zechciat
porozmawiac ze mng. wiem, ze jestem kroplg w morzu i wiem, ze Pan by¢ moze
dostaje setki takich listdw... aaaaaaaaaaa, sam juz nie wiem co napisac¢. Jutro
wysle Panu moje wiersze, bo jestem w kafejce i koriczg mi sie pienigdze. prosze
nie sugerowac sie tymi utworami, ktére do Pana wystatem wczesniej. to nie ja......
no moze troche. chciatem pisac jak wszyscy, bo sam Pan wie jak ciezko pisze sie
z boku. dobra, koncze juz, bo glupoty jakies wypisuje. licze, ze porozmawiamy.
jesli nie teraz to na pewno w przysztosci. niedalekiej. pozdrawiam.

Stawek

*kk

mam w gtowie pustke i oto nadchodzi
wieczor, ktory potrzeba jakos wypetnic,

a nie za bardzo jest czym. do$¢ dawno juz
temu wyptowiaty wszystkie we mnie kolory,

choc jest jeszcze czern i biel. te dwa bieguny,
na ktére sie sktadam, ktérymi wypetniam
wszystko bez konkretnych zaleznosci czy
widzi mi sie.

a wiec, kiedy juz nadszedt ten wieczor,

moj gtos zabrzmiat stowami innych poetow,

innymi stowami niz moje. pobrzmiewat, czytajac

te wiersze, ktdrych nie znam, poetéw, ktérych nie czytam.
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Justynie spodobat sie Macierzynski, bo pisze

o Justynie, i Swietlicki, bo podobat sie zawsze.
reszta to jakies placki, stwierdzita, i cos w tym jest.
robienie wielkich rzeczy z miniatury $wiata

i ten rozgtos wokét szklanek z herbata,

niedopitych albo pottuczonych, sprawia,

ze postepujg u mnie liczne widzenia rzeczy martwych
w obrazach jak z apokalipsy.

bog skaratby mnie, gdybym oslept i piekio
natychmiast by sie pode mng otworzyto
i spadtbym do piekia.

Panie Stawku! Widze, ze w zakamarkach tych wierszy siedzi, czai sie
Swietlicki. Nie méwie, ze Zle czy dobrze. Po prostu ucho to wychwytuje. Czy
reszta to na pewno placki? Prosze jednak sprobowac poczytaé reszte. Moze co$
z tego fajnego wynikng¢, zasob srodkdéw wzbogaci sie na pewno. Jest dobrze
juz teraz, to sg ciekawe teksty i czyta sie z zainteresowaniem, pare drobiazgéw
gdzies tam sobie zgrzyta, mniejsza z tym. Ale odradzatbym bardzo dryfu w strone
Macierzynskiego, sta¢ pana na wiecej biorgc pod uwage rozlegtos¢ wyobrazni i
wrazliwos¢. Czy na pewno w poezji najwazniejsza jest ,pozaplackowa” wyrazi-
sto$¢? Mozna sie sprzeczac. Zresztg pan o tym juz wie. Zycze dalszego ciggu.
Zadnej tatwizny. Przyjechatem i odjezdzam, dlatego tak zdawkowo. Serdecznie!

Karol Maliszewski

Serdecznie witam Panie Karolu, no i udato mi sie tg Legnice ,zdoby¢”. tak
juz mam, ze jak w cos bardzo wierze to mi sie spetnia. inna sprawa, ze nie we
wszystko wierzy¢ potrafie.
przesytam Panu trzy nowe wiersze. mam kilka probleméw dotyczacych méwie-
nia w wierszu prawdy. czy aby wiersz byt przekonywajgcy musi by¢ prawdziwy?
czesto mam wrazenie, ze méj bohater to ktamca i dyktator. wstyd mi za niego.
tfu. ale taki juz jest i nic na to nie poradze.
te wiersze, ktore przesytam Panu wzbudzajg we mnie najmniej watpliwosci....i
to chyba dobrze. tych wierszy jestem pewien. pozdr. i czekam na odpowiedz.

Stawek Elsner
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Moja skora jest szara i szorstka

niebawem zstgpi wiosna jak Chrystus

i stopnieja lody. rozptyna sie zimne kraje,
a kobiety w czerni stang sie biate

i wiotkie jak papier.

niebawem zaptonie iskra na spekanej
tafli i nada kierunek.

kraj przejdzie w ptomienie,

cata ludzkos¢ z mojego klimatu

pojdzie do spowiedzi

rozgrzeszyc¢ sie z zimy.

Przypominamy

wielki sen sie kohczy.

koniec wielkiego snu na jawie.
zabrakto argumentéw na $nienie
i wsta¢ trzeba, bo budza.

wielkim budzikiem budzg

to mate, skulone w kacie.
przezroczyste, bez skoéry budza.
trzeba wstac i powlec,

pokaza¢ nic, wystawi¢ nic
na wszystko. namietny pocatunek
Swiata na zacisniete usta przyjgc,
wspotczesng urbanistyke

na prostokat bez formy
natozyc.
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Europa

za oknem burzy sie. na targowisku
wlekag

ciezkie, zelazne topory. ciezkie,
zelazne

chmury nad targowiskiem i mnéstwo
zwierzat.

zadnej polityki, zadnego mydlenia
oczu

pamiecig o polegtych, zadnych ustro-
jow

i nagtych potrzeb reform.

wyrwany z podziemia roztrzesiony
impuls

zapuscit korzenie i tkwi jak biaty
posag.

zadnego tta, zadnego ruchu sie tutaj
nie czuje,

zadnych dtut tu nie ma czy gipsu.
jest martwy posag w koronie.
martwy, biaty posag

Z czerwonym sercem
na targowisku.

moja mitos¢ jest jak
smazony filet z makreli,
ktory ci przygotowatem

z okazji twojego powrotu
z pracy, a ktory potem
(bardzo zgrabnie zresztg)
przepadt w jamie twoich
ust, w czelusci

przetyku.

Zbawienie

moje miasto

ma dwie ulice,

przy ktérych nie ma
Kosciota.

za moje grzechy,

w centrum,

krzyzuja sie.

Panie Stawku, co to znaczy ,zdoby¢ Legnice”? Czy bedzie tam drukowany
Panski tomik? A warto, warto, jezeli tylko ma pan wiecej takich dobrych wierszy,
jak te nadestane. Bardzo interesujgce, sugestywne, zwarte. Tylko pogratulowac!
Kwestia szczerosci czy autentycznosci nie ma nic do rzeczy, to moze by¢ jedna
wielka fikcja, byle tylko poruszato, totalnie docierato do czytajgcego. Do mnie

wiasnie dotarto. Dziekuje i pozdrawiam.

cdn. KM

0Os$¢ w gardle

Karol Maliszewski



Tomasz Jaskutowski

.Bede pisat powiesci, kiedy
juz w sztuce, prawdziwej sztuce nic
do zrobienia nie ma - ale powiesci
metafizyczne! Rozumiecie? Dosy¢ juz
tego parszywego ,znawstwa zycia”-
zostawiam to wyprutym z talentu pod-
gladaczom miernoty i odtwarzajgcym
jg z luboscig™'. Stowa jednego z boha-
terow Nienasycenia(Sturfana Abnola,
powiesciopisarza) nie tylko wyrazajg
poglad tej postaci, ale przede wszyst-
kim ilustrujg postawe twércy powiesci.
Witkiewicz (podobnie jak stworzona
przez niego postac) postanawia pisaé
powiesci, ktére w swej formie oraz tre-
$ci bedg czyms zupetnie nowym. Moim
zdaniem Witkiewicz dokonat rzeczy
niesamowitej. W XX w., gdzie stworze-
nie czegos nowego, oryginalnego wy-
daje sie wrecz niemozliwe, pisarz ten
nie tylko wykazat sie pomystowoscia,
ale poszedt krok dalej — wykreowat
dzieto bedgce swoistg rewolucjg w
literaturze. Na czym polega jej rewo-
lucyjny charakter? Przede wszystkim
na ,rozprawieniu sie” z tradycyjnymi
formami powiesci. Pojawienie sie
Lpowiesci-worka” (pojecie wprowadzit
sam Witkacy?) oznacza zwrot nie
tylko w sposobie pisania, ale rowniez
czytania, rewizji ulega podejscie do
ptaszczyzny tresci oraz formy, zmienia
sie spojrzenie na relacje narrator-Swiat
przedstawiony i narrator-czytelnik. W
tym miejscu wymienitem tylko kilka
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cech ,powiesci-worka”, chcgc zwrdcié
uwage na nowy sposob traktowania
tego gatunku.

Uwazam, ze charakter pogla-
dow (zaréwno strona ilosciowa — do-
tyczg wielu ptaszczyzn i elementéw
sktadowych powiesci - jak i jakoSciowa
— mam tu na mysli diametralng zmia-
ne w podejsciu do tych elementéw)
uprawnia do okres$lenia Nienasycenia
mianem dzieta rewolucyjnego w historii
literatury.

Nalezy zaznaczy¢, ze wedtug
Witkacego powieS¢ nie moze byé
zaliczona do dziet sztuki (tj. do dziet
Czystej Formy). Decyduje o tym fakt, iz
powiesc¢ nie dziata na odbiorce bezpo-
srednio. ,Bezposrednios¢” w koncepciji
Witkacego oznacza natychmiastowe,
jednorazowe, przedrefleksyjne do-
znanie ,catosci” utworu. Rozmiary
powiesci uniemozliwiajg wywotanie
bezposredniego przezycia. Duzg forme
(tak okresla powies¢ Witkacy) mozna
ogarng¢ intelektualnie, ale nie mozna
jej jednorazowo ,przezy¢” (,doznac”)
jako ,catosci”. Kategoria ,catosci” nie
odnosi sie do powiesci (okreslajgc
ten gatunek Witkacy uzywa pojecia
.zlepek”). ,Powiesé-worek” nie moze
by¢ dzietem Czystej Formy, ale moze
sktadac sie z elementéw Czystej For-
my. (sam Witkacy stwierdzit: ,Mozemy
zatozy¢ wypadek, ze dana powies$¢é
sktada¢ sie bedzie z kawatkéw, da-
jacych sie recytowac i dziatajgcych
bezposrednio jako Czysta Forma”).
Wiasnie te ,kawatki” (luzne fragmenty),
rozpatrywane autonomicznie moga
,bezposrednio” dziata¢ na czytelnika.
Dzieki tym kawatkom, gdy okazg sie
one wartosciowe, powies¢ staje sie
dzietem sztukis.

Za fundamentalne wyznaczniki ,po-
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wiesci-worka” Witkacy uznat: ,1. nowy
sposob konstrukcji polegajgcy na
ahierarchicznym uktadzie elementow.
2.nowy typ ciggtosci tekstu polegajacy
na zestawieniu przypadkowych, ,nieja-
snych” elementéw oraz swobodnych
dygresjach autora. 3. nowy, bo pozba-
wiony kulminacji sposob ksztattowania
fabuly oraz 4. brak pointy na kazdym
poziomie dzieta potegujacy jego wie-
loznaczno$¢™. Jednym z najwazniej-
szych skfadnikdéw prozy Witkacego
jest konflikt miedzy swiatem przedsta-
wionym w powiesci a ujawnianiem sie
obok niego tzw. narratora autorskiego
(autor tej opinii traktuje narratora autor-
skiego jako posta¢ wszechwiedzaca,
ale jednoczes$nie wyktadajgca poglady
nie zwigzane z fabutg utworu)®.

W Nienasyceniu odnajdujemy
wszystkie wyzej wymienione skfadniki.
W ukfadzie powiesci wszelkie elementy
formalne (np. opis) zostaty podporzad-
kowane ptaszczyznie filozoficznej (stu-
zg jako $rodek do przekazania mysli
autora dzieta - Witkacy wyraznie to
akcentuje). Istotng role odgrywaja bo-
haterowie (wlasciwie ich wypowiedzi)
a nie fabuta. Czytelnik ma wrazenie,
ze niektére fragmenty znalazty sie w
tekscie przypadkowo lub nie zajmujg
odpowiedniego miejsca. Chodzi tutaj
przede wszystkim o wypowiedzi auto-
ra-narratora (np. podczas monologu
jednego z bohateréw, autor dzieli sie
z czytelnikiem swoimi przemyslenia-
mi, np. na temat stanu kultury). Brak
momentu kulminacyjnego sprawia, iz
kazde wydarzenie moze zosta¢ uzna-
ne za przetomowe w losach postaci.
Zanika dystans miedzy autorem-nar-
ratorem a Swiatem przedstawionym.
Witkacy w artystyczny i kunsztowny
sposob wykorzystuje swojg wtadze
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nad tym, co tworzy. Dzieki temu moze
swobodnie i szczerze przekazaé czy-
telnikowi swoje poglady. Moim zdaniem
wilasnie swoboda i szczeros¢ mysli jest
najwazniejsza w dziele, a nie forma
i przestrzeganie jakichkolwiek regut.
Witkacy w przedmowie do Nienasy-
cenia napisat: ,Powies¢ jest dla mnie
przede wszystkim opisem trwania
pewnego wycinka rzeczywistosci- wy-
myslonego czy prawdziwego - to obo-
jetne - rzeczywistosci w tym znaczeniu,
ze gtéwng rzeczg w niegj jest tresc, a
nie forma”®.

~Powiesé-worek” zawiera zbior
wszelkich dotychczasowych norm,
konwencji i sposobdéw czytania. Jej
budowa sprawia, ze nie respektuje
obowigzujgcych zasad komunikac;ji li-
terackiej. Naruszenie tych norm polega
na odrzuceniu dwéch podstawowych
wyznacznikdéw powiesci realistycznej
- zrozumiatosci i czytelnosci. Istote
tych dziet stanowi wiasnie zrozumia-
tos¢ (czytelnik potrafi odczyta¢ sens
utworu). Natomiast w przypadku ,po-
wiesci-worka” pojawiajg sie problemy
(np. w doszukaniu sie spéjnosci miedzy
poszczegolnymi fragmentami, liczne
dygresje autora nie pozostajgce w
zadnym zwigzku z catoscia), ktére
uniemozliwiajg lub w znacznym stopniu
utrudniajg rozpoznanie sensu global-
nego’.
Jednak réznica miedzy ,powiescig-
-workiem” a innymi powiesciami polega
wiasnie na tym, ze jest ona nasycona
.problemami”, ,ideami” i ,poglgdami”.
Witkacy pisal, iz powies¢ ,moze byc
zupetnym zlepkiem, nie tylko pod
wzgledem tresci, ale zawiera¢ moze
wedtug mnie wszystkie mozliwe ga-
tunki formy w czesciach swych- od
wiersza, listu i pamietnika az do niesce-
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nicznej sztuki teatralnej i traktatu [...]".
W innym miejscu stwierdzit: ,moze by¢
wszystkim w uniezaleznieniu od praw
kompozycji, poczgwszy od a-psycho-
logicznej awantury, przedstawionej
od zewnatrz, do czegos, co moze
graniczy¢ z traktatem filozoficznym lub
spotecznym”. ,Workowato$¢” oznacza
réwniez obecnos¢ treéci, ktdre dotych-
czas znajdowaty sie poza granicami
szanujgcej sie powiesci (np. sprawy
erotyczne, brutalizacja jezyka)®. Roz-
nice miedzy ,powiescig-workiem” a
tradycyjng powiescig wyrazit Witkacy
w Nienasyceniu po-przez wypowiedz
jednego z bohateréw: ,Ja nie bede
opisywat tego, co byle duren zobaczy¢
i opisac potrafi. Ja musze siegnaé¢ w
nieSswiadome, w sam najistotniejszy
podktad tego, czego powierzchnie
durnie widza i opisujg bez trudu™.
Witkiewicz nie tylko ukazuje roznice
miedzy ,powiescig-workiem” a trady-
cyjng powiescig (pisanie wedtug kon-
cepcji ,powiesci-worka” oznacza prébe
dotarcia do istoty rzeczy, pozostate
powiesci jedynie opisujg powierzchnie
tych rzeczy), ale wartosciuje proze. Ne-
gatywnie odnosi sie do prozy opisowe;j
i przeciwstawia jej ,literature wtasciwg”
jako przykfad dziet sztuki. ,Opisowos¢”
i Jliterackos¢” stojg wzgledem siebie w
wyraznej opozyciji. Istotg ,literackosci”
jest ,pojeciowos¢’. ,Pojeciowosé” prze-
jawia sie w wypowiedziach postaci oraz
czynnosciach jezykowych narratora
(uzywanie stéw o wyraznym nacecho-
waniu ,abstrakcyjnym”, stosowa-nie
.poje¢” jako ,jakos¢ artystycznych’-
terminy z dziedzin szczegotowych poja-
wiajg sie w wypowiedziach bohateréw
na rozne tematy - codzienne, intymne).
Dotyczy rowniez zwigzkow miedzy- i
wewnatrzwyrazowych (nadorganizacja

brzmieniowo-znaczeniowa wyrazu,
wspotistnienie zdan w konwencji stylu
realistycznego i fantastycznego oraz
uzycie zdan o wyraznej nadorganizaciji
stylistycznej). Ogdlnie rzecz biorac,
stowom nadaje sie nowg wartosé
artystyczng poprzez naruszenie ich
stownikowej rownowagi lub umiesz-
czajac je w nietypowym kontekscie.
Stowo nie stuzy do opisu ,,obiektywnej”,
.przedmiotowej” rzeczywistosci, lecz
wartosciuje i ogarnia wszystkie po-
ziomy zjawisk™. W tym miejscu warto
przytoczy¢ dwie wypowiedzi autora-
-narratora z Nienasycenia: ,Trudno:
stowo przestato by¢ twoércze: wlecze
sie za zyciem spotecznym jak tabor za
zwycieskim wojskiem. Przezuwa zale-
dwie materiat, ale nie stwarza nowego.
Pewnie nie tylko dlatego, ze ilos¢ stow
jest ograniczona, a nowych poje¢ za-
sadniczych przybywac nie moze [...]"".
»~Jak nic wtasciwie nowego nie ma do
powiedzenia nawet w takiej piekielnej
chwili! Wszystko jest juz powiedziane
dawno. Stany nasze wzbogacily sie,
ale nie jezyk, ktéry ma granice swego
zrozniczkowania sie w praktycznosci.
Juz wszystkie permutacje i wariacje sg
wyczerpane. To ta bestia Tuwim i jego
szkota dokastrowata jezyk nasz do
konca. | tak jest wszedzie. Powiedzie¢
juz nikt nic nie moze — moze jedynie
powtarzac, z pewnymi zmianami, rze-
czy dawno sformutowane. Zjadanie
wlasnych rzygowin”'2, Obie refleksje
sg nie tylko krytykg mozliwosci jezy-
ka, ale umieszczone w utworze majg
usprawiedliwi¢ zabiegi lingwistyczne
samego autora.

W dalszej czesci pracy kréotko scha-
rakteryzuje podejscie Witkiewicza do
kilku formalnych sktadnikow powie-
8ci. Przytocze rowniez wypowiedzi
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krytykdw dotyczgce nowej koncepcji
powiesci. Pozwolg one poznacé reakcje
czytelnikdw na zmiany, jakie wprowa-
dzit autor Nienasycenia w traktowaniu
elementow tego gatunku.
Jesli chodzi o narracje, cechg charak-
terystyczng tych powiesci jest dystans
wobec znanych konwencji budowania
tekstu narracyjnego. Autor stale inter-
weniuje w strukture jezykowg tekstu (w
wypowiedzi postaci, narratora, w sam
sposéb opowiadania). Dominacja au-
tora-narratora nad $wiatem przedsta-
wionym odwraca klasyczng hierarchie
elementow powiesci, w ktérej najwyzej
ceniony byt Swiat przedstawiony™. W
powiesciach Witkacego nie natrafimy
na fikcyjng postac jaka jest narrator,
ale odnajdujemy witasnie wszechwie-
dzgcego autora-narratora. Przemawia
on bezposrednio do czytelnika, nie
ukrywa faktu, ze wie, co dzieje sie w
umysle kazdej postaci, szeroko wypo-
wiada sie na temat akcji i umieszcza
liczne dygresje'. Zabiegi Witkiewicza
wzbogacajg i uatrakcyjniajg powiesgé.
Dzieki nim czytelnik nie moze pozwoli¢
sobie na opuszczenie poszczegoéinych
fragmentéw (taki zabieg, szczegdlnie
jesli chodzi o opisy, jest mozliwy np.
przy lekturze Pana Tadeusza czy Nad
Niemnem). Decyduje o tym nie tylko
ich ciekawa forma i tres¢, ale umozli-
wiajg one odczytanie catosci utworu,
np.: ,Tak sie kiebito w Genezypowym
tebku. Btagalnie méwit do Tengiera [od
takich chwil, od jednego stowa w pore
zalezy czasem cate zycie, a ludzie nic
nie wiedzg i wdeptujg jeden drugiego
(czasem w imie ideatéw) w bagno
rzeczywistosci wykoszlawianej, zde-
formowanej przez fatszywie zarzucone
na nig siatki poje¢”™'s.

WyzZej wspomniatem o opisie.
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Jest to kolejny element powiesci, ktéry
ulegt w prozie Witkiewicza degradacii.
Pozbawiony samodzielnosci i znacze-
nia, stuzy ,wyzszemu celowi’ - umoz-
liwia czytelnikowi przezycie Tajemnicy
Istnienia’.
W ,powiesci-worku” spotykamy sie
réwniez z odmiennym traktowaniem
wystepujgcych w niej postaci. Krytycy
przede wszystkim nie akceptowali ich
zaleznosci od autora. Bohaterowie sg
kukietkami, catkowicie podporzgdko-
wanymi wiedzy i kaprysom narratora
(Witkacemu zarzucano zatarcie od-
rebnosci postaci i narratora oraz brak
dystansu w relacji narrator-postac)’.
Przypada im jednak kluczowa rola [...]
sg nosnikami idei, ktore pisarz pragnat
wyrazi¢, ich losy zas stanowig jedynie
potwierdzenie i dokumentacje tez okre-
slonych juz wczesniej przez samego
autora”®. W Nienasyceniu autor-narra-
tor nie szczedzi postacig krytycznych
uwag, a do niektérych czasami odnosi
sie wrecz z pogarda (np. do Tengiera
czy ksieznej Ticonderoga).
~Powiesci-worki” byly traktowa-
ne przez czytelnikobw jako negatywne
realizacje gatunku. Do formutowania
takich opinii skfaniajg cechy utwordéw:
.»Niechlujstwo” kompozycji, nadmiar
leksykalny, dygresje nie zwigzane z
tokiem akcji, mieszanie perspektyw
narracyjnych, brak wykonczenia zda-
rzen, ,szczgtkowe” elementy akcji, a
wreszcie podobienstwo ,osobistych”
wypowiedzi narratora do konwencji
,narracji” prywatnej w pamietniku
[...]". Z ostrg krytykag spotkat sie jezyk
powiesci Witkacego. ,Nieporadnos¢”
stylistyczna, uzywanie stownictwa zbyt
abstrakcyjnego i dosadnego, gadul-
stwo narratora to gtéwne zarzuty pod
jego adresem. Uwazano, ze jezykowa
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ptaszczyzna prozy jest ,artystyczng to-
buzerig”, ,sztubackg” zabawg réznymi
elementami cywilizacji'®.

Przeciwnicy nowej koncepcji
powiesci zarzucali Witkacemu przede
wszystkim nieudolng budowe fabuty,
»Prymitywizm” techniki narracyjnej i
kompozycyjnej (zdaniem krytykow
»Prymitywizm” polegat na wystepowa-
niu osoby autora w fikcyjnym Swiecie
powiesci oraz braku jednosci). Autorowi
Nienasycenia zarzucano réwniez nie-
umiejetnos¢ prezentacji charakterow,
budowy tta, nonszalancje w budowie
fabuty i sposobu opowiadania zda-
rzen. Stwierdzono, ,ze jest to powiesé
nie majgca wiasciwie nic z powiescig
wspaolnego”. Oprocz tych negatywnych,
opinii pojawialy sie rowniez recenzje
pochlebne. W prozie Witkacego do-
strzegano ,[...] intelektualny (filozo-
ficzny zamiar rozbicia tradycyjnych
wyznacznikow gatunku i wykroczenia
poza granice tematycznego tabu w
powiesci"?,

Nienasycenie zostato ostro
skrytykowane przez J. Lechonia ,Nie-
nasycenie Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, dwa grube tomy prozg, sg ksigz-
kg tak dla bardzo nawet literackiego
umystu nie-pojetg, tak odpychajaca, ze
trzeba szczegdlnie chfodno pomyslec o
niej i o jej autorze, jesli nie mamy- jak
kucharka od swietej Zyty czy ,paniu-
sia” Boya - po prostu zaprotestowac
przeciw babraniu sie w najgrubszych
stowach, co gorsza, najgrubszych
myslach, czym jest wypetniona ta nie-
stychana powies¢”. O jezyku powiesci
réwniez negatywnie wypowiada sie
S. Furmanik: ,Nieznosny jest jezyk
powiesci. Niezdarne, koslawe neolo-
gizmy. Sam Witkiewicz zdaje sobie
sprawe, ze daleko mu do wirtuozerii na

instrumencie stowa, gdy z zazdrosnym
podziwem wspomina w toku powiesci o
Tuwimie. Barbarzynstwo jezyka to kon-
sekwencja zasad deformacji, ktéra na
terenie ,czystej formy” moze wydawac
piekne owoce, ale w powiesci (tak jak
ja pojmuje Witkiewicz) jest przesgdem.
Przesad ten ma jeszcze i inne zrédio
nienowe, ze autor musi wyrazi¢ sie
catkowicie, bez zadnej ,krepacji’, bo
wtedy ujawnia sie prawda, sita, moc,
petnia”. Ten sam krytyk jest autorem
jednej z najtrafniejszych (moim zda-
niem) opinii na temat tworczosci autora
Nienasycenia: ,Witkiewicz, jak ten ston
wpuszczony do sali wypchanej por-
celana, rozbija dotychczasowe formy
powiesci. | mozna sie z tego powodu
ztosci¢, podnosié krzyk grozy, ale nie
da sie przejs¢ nad tym zjawiskiem do
porzgdku dziennego. Burzenie Wit-
kiewicza jest przygotowaniem gruntu
dla nowych ksztattow, jakich wymaga
wcigz zmienne zycie™'.

Opinie krytykéw, reakcje czy-
telnikébw Swiadczg, ze Nienasycenie
stanowito co$ zupetnie nowego w
owczesnej swiadomosci literackiej
(zaktadam, iz w kazdej epoce istnieje
cos takiego jak swiadomos¢ literacka
- mniej lub bardziej obszerna wiedza o
tym, czego mozna sie spodziewa¢ od
wydawanych dziet, a takze okre$lone
oczekiwania). Réznego rodzaju oskar-
zenia pod adresem powiesci Witkie-
wicz oczywiscie nie degradujg ich do
pozycji nieudolnych tworéw, wskazujg
przede wszystkim na wywotanie przez
nie swoistego ,szoku”. Przyczyna
tego ,szoku” lezy w bezpardonowym i
konsekwentnym rozprawieniu sie Wit-
kacego z poszczegdlinymi sktadnikami
powiesci (mozna chyba powiedzie¢ o
zupetnie nowym podejsciu do same-
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go rodzaju lit. - epiki). Nienasycenie
zawiera nie tylko elementy réznych
odmian gatunkowych powiesci (powie-
$ci spoteczno-obyczajowej, psycholo-
gicznej, sensacyjnej, kryminalnej), ale
nawigzuje rowniez do innych rodzajow
lit. W jednym z rozdziatow (W pustelni
kniazia Bazylego) rozmowa miedzy
bohaterami zostata przedstawiona tak,
jak czyni sie to w dramacie. Natomiast
uczynienie ze swiata przedstawionego
jedynie srodka do wyrazenia swych
przezy¢ i odczu¢ swiadczy o wykorzy-
staniu podstawowej cechy liryki.

W ,powiesci-worku” spotykamy sie
wiec z szeroko pojetym synkretyzmem.
Synkretyzm i nowatorskie podejscie
do gatunku sprawiajg, iz stworzenie
.powiesci-worka” nalezy uznaé¢ za
jedno z najwazniejszych wydarzen w
lit. polskiej.

Witkiewicz nie tylko zburzyt dotychcza-
sowe formy powiesci. Nie byto to bu-
rzenie barbarzynskie, ktére pozostawia
jedynie zgliszcza. Dokonujgc procesu
destrukcji zastatych norm i konwencji,

ng’fa

autor Nienasycenia zaproponowat
nowe stanowisko wobec powiesci.
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Krzysztof Sliwka

,»Milion Raczych Strusi” pisze list do wodza
»Tysigc Jalowych Kobyt”, ktory wlasnie pochyla
sie nad stertg poetyckiej makulatury

Pewnie niewiele z tego zostanie. Pociggniete brylantyng
Straca potysk, jak mozna sie spodziewag, juz przy pierwszym
Ptukaniu. Zreszta, jakie to ma znaczenie, skoro

Nasze przypuszczenia i tak niczego tu nie zmienia.

Lepiej stad sptywajmy. Pierwsze dni lutego

Przyniosty gwattowne ocieplenie i niemal wszystkim

Nagle cos odbito. Dajmy na to, taki listonosz.

Listonosz ma ksywke Szulkin. Szulkin potrafi sie znalez¢
W kazdej sytuacji jak przewazajgca wiekszosc listonoszy.
Chodzi i chodzi, od klatki do klatki, ostatnio

W przyciemnianych okularach, pod ktérymi skrywa
Nieznacznie naniesiony na oczoddét fiolet.

Postéj w tym rewirze konczy sie zazwyczaj

Druzgocgcym nokautem. Od kilku dni szukam pretekstu
Do wejscia na wizje. Podchodze do okna naprowadzajgc
Mimochodem wzrok w kierunku zrujnowanej cegielni,
Gdzie jakis cwel - biznesmen ukryt sktad pogalwanicznych
Odpadoéw. Niebawem swieza zieleh przestoni cze$¢ muréw

| na jakis czas ostabng protesty. Na razie oswajam sie
Z trasg, o jakiej wspominasz w ostatnim liscie:
Biatystok — Hajnéwka - Biatowieza - Ciséwka.

Juz same nazwy sprawiajg, ze dostaje gesiej skorki.
To takie niesamowite! | odlegte jak Utan Bator,

| kolej Transsyberyjska razem wziete, jak aborygenskie

Malarstwo naskalne z Kakadu. Kompletna szajba!
Obmyslam teraz sposob, w jaki tam sie dostaniemy.
Sprawdzam potgczenia, ceny biletow. A ty?

Pewnie w petnej gotowosci przeglgdasz stan
Ogumienia, szprych, przerzutek, gdy tymczasem Dawid
,Pieé¢ Szybkich Zyraf’ atakuje cie serig pytan,

Ktére wymagajg natychmiastowej odpowiedzi.
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Tak to juz jest. Stucham Crime and the City Solution.
Patrze na dziure w skarpecie i okruchy po $niadaniu.

W zasadzie nie nasuwajg mi sie zadne daleko posunigte
Analogie, zadne btyskotliwe metafory. Niekiedy
Wystarczy sam czysty opis. Oto przykiad:

Na pani miejscu, pani Jolu, wzigtbym udziat w pieszym
Rajdzie PTTK na odznake nizinng. Dobrze jest tgczy¢
Przyjemne z pozytecznym i dobrze jest mie¢ odznake.

Tylko bez obciachu, panowie!

Nieomylnos¢ co niektérych z nas to juz prawdziwa
Rzadkos¢. Myslgc w ten sposéb dochodze do wniosku,
Ze nie wszystko jest tak proste, jakby tego chciat

Adam Stodowy, moge sie jednak myli¢, w przeciwienstwie
Do karabinieréw z Palermo, ktdrzy znajg sie

Na swojej robocie i przewaznie nigdy sie nie myla.

Wiem co$ na ten temat, chociaz nie wiem zgota nic

O obronie sycylijskiej. Piter tez nie wie, a moze tylko udaje

Jak tych dwdch w sfatygowanych mundurach po zajechaniu nam
Drogi. Oni przynajmniej wygladajg na takich, co to wiedza:

Tylko pozazdroscic! Po rutynowej kontroli, wykorzystujac
Kompletng znajomos¢ jezykodw obceych, zyczg bon voyage

I nikng pomiedzy zderzakami oddalajgcych sie aut.

Przy zasmieconych poboczach rosng piramidy melondw,
Narasta swad przypiekanych na ruszcie skorupiakéw.

Poza tym zadnych sensacji. Catkowity spokéj. Zamiast
Tajnych wspétpracownikéw mafii starcy o twarzy Pirandella.
Zeby chociaz jakié drobny poscig, strzelanina w cafeterii,

Demolka stacji benzynowej albo porwanie ktéregos

Z politykdw. A tu nic. Zupetnie nic. Jak na zto$c.

Dalej juz tylko jednokierunkowe objazdy, ronda i brak
Spektakularnych akcji. Pewne sytuacje cztowiek akceptuje
Dobrowolnie, wiec pytam pierwszego z brzegu Makarona
O wylotowg na Agrigento. Zerkam na mape. Makaron

Gestykuluje niczym lektor z dolnego rogu ekranu,
Precyzyjnie wytycza azymut. Kiwam porozumiewawczo gtowg
| juz za kolejnym zakretem dostrzegam drogowskaz na
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Agrigento doceniajac sycylijska doktadnos¢. Do wszystkiego
Mozna sie przyzwyczaié. Piter cierpliwie czeka na mgj ruch.
Niech czeka. Ma czas. W koncu coraz trudniej zatapac¢ sie

Na repley. Mijamy porosniete cyprysami wzgorza,

Kepy kartowatych krzewdw i wypalone grudy ziemi

Wokét opuszczonych domostw. Wycieraczki usuwajg resztki
Owadzich odwtokéw spod warstwy brunatnego kurzu.
Robie w palcach skreta z druma, bo nic tak nie uspokaja
Jak skret z druma przy stu sze$c¢dziesieciu na godzine.

Potem opuszczam boczng szybe, wychylam gtowe i widze:
Ruchliwe jaszczurki $migajg po wydmach jak ruchliwe jaszczurki,
Europa mlaska jezorem: co$ doskonatego niknie za linig przypty-
wu.

Krzysztof Sliwka - urodzony 15.03.1967 roku w Zgbkowicach Slgskich. Ab-
solwent kulturoznawstwa na Wydziale Nauk Historycznych i Pedagogicznych
Uniwersytetu Wroctawskiego. Jego teksty przetozono na jezyk angielski, nie-
miecki, wegierski, stowacki i stowenski. Mieszka w Zgbkowicach i Wroctawiu.
Wybrane publikacje:

»,Nowy Nurt” 11/94, 25/95, 10/96, ,NaGtos” 18-19/95, ,Studium” 1/95, ,Fa-Art”
2/95, ,Czas Kultury” 4/95, 10/96, ,Kresy” 3/96, ,Tytut’” 1-2/96, ,Dykcja” 2/96,
5/97, 9-10/98, ,Kartki” 13/96, 27/02, ,Opcje” 1/96, ,Arkadia” 2-3/97, , Twérczosc”
11/97, ,Borussia” 14/97, ,Akcent” 4/98, ,Okolica poetéw” 9/2000, ,Apokalipsa”
Ljubliana 39,40,41/2000, ,Lichtungen”, Graz 68/96, wiersze w ttumaczeniu
Szymona Maleckiego.

Ksigzki: ,Spokojne miasto”, Witryna Artystéw, Ktodzko 1989 (poezja), ,Rajska
rzeznia i inne wiersze”, Oficyna Wydawnicza ,,Obok”, Dzierzoniéw 1993 (po-
ezja), ,Niepogoda dla kangura”, Instytut Wydawniczy ,Swiadectwo”, Bydgoszcz
1996 (poezja), ,Gambit”, biblioteka ,Studium”, Krakéw 1998 (poezja), ,Rzymska
czworka”, biblioteka ,,Czasu Kultury”, Poznan 1999 (poezja).

Pod koniec 2002 roku, naktadem biatostockiego pisma literackiego ,Kartki”, miat
ukazac¢ sie zbior tekstéw poetyckich i prozatorskich pt. ,Sztuka koncentracji”.
Na razie sie nie ukazat.

Wybrane nagrody:

- 1l Wiedenski Konkurs Literacki im. Marka Htaski (1992)

- Literacka Nagroda im. Georga Trakla (1993) przyznana przez Austriacki Kon-
sulat Generalny w Krakowie
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Pawet Zajgc: Jak wspominasz czasy
studenckie, i czy zgadzasz sie¢ z
opinia, ze to najlepszy okres w zyciu
cztowieka ?

Mariusz Grzebalski: Nie wiem, czy naj-
lepszy, na pewno niepowtarzalny. Zda-
rza sie raz, cztowiek raz jest mtody. Ja
studia wspominam bardzo dobrze. Na
filozofii miatem znakomitych wyktadow-
cow, ktérzy uczyli nas tworczego my-
Slenia. Nie byto gonitwy, byto natomiast
drobiazgowe przedzieranie sie przez
teksty, nauka wspdlnego interpretowa-
nia. Na polonistyce wyglgdato to troche
inaczej, ale tez zle jej nie wspominam.
Studia to oczywiscie nie tylko nauka,
ale tez kumple, zycie towarzyskie. Pod
tym wzgledem byto pierwszorzednie!
Jeszcze w trakcie praktyk studenc-
kich, na odlewni “Pomet-u”, zawigzata
sie paczka, ktéra trzymata sie razem
przez nastepne piec lat i do ktérej
miatem przyjemnos$¢ naleze¢. Razem
chodzilismy na wyktady, graliSmy w
noge i pilismy piwo. Niektére z wtedy
zawigzanych przyjazni trwajg do dzis.

Jaki jest Twoim zdaniem poziom
rodzimej literatury, czy sg w niej
zjawiska przetomowe i oryginalne,
majace w sobie mozliwos¢ przetrwa-
nia w historii literatury, a jesli tak, to
na kogo bys wskazat ?

Wolatbym nie odpowiadac¢ na tak
postawione pytanie. Moim zdaniem
poziom jest wysoki, o ile nie bardzo

wysoKi, jesli zwazy¢ chociazby na to,
co “w masie” pisato sie¢ w latach 70. i
80. Atrakcyjnos¢ terazniejszosci, jesl
idzie o ksigzki poetyckie, zasadza sie
m.in. na bardzo bogatej, r6znorodnej
ofercie. Ale Ciebie zasadniczo, jak
rozumiem, interesuje jakies$ ostateczne
rozstrzygniecie: kto i dlaczego liderem?
Do odpowiedzi na to pytanie trzeba
czasu, odpowiedniej perspektywy i
dystansu, wiec uchylam sie od niej.

Ukonczyles filozofie. Ciekawi mnie
w zwigzku z tym, jak zapatrujesz sie
na kwestie relacji poezji i filozofii,
czy ktéras jest w stanie przekazaé
i powiedzie¢ wiecej, a moze ciezko
zestawia¢é je ze soba?

To dosc¢ stary problem, juz starozytni
gtowili sie nad ta relacja, z réznym skut-
kiem. Ale racje miat chyba tylko Platon,
domagajac sie wyrzucenia poetow
z idealnego panstwa ($miech!). Nie
bedziemy tu powtarzaé podrecznikdw,
wystarczy powiedzie¢, ze w podstawo-
wym znaczeniu filozofia to umitowanie
madrosci, jesli poezja jest nig rowniez,
te dwie dyscypliny majg ze sobg wiele
wspolnego. Jesli poezja to tylko i wy-
tacznie sztuka stowa, w waskim sensie,
tak nie jest. Oczywiscie diabet tkwi w
szczegotach. Wspoétczesna filozofia
jest wysoce specjalistyczng gatezig
nauki. Filozofie nauki od poezji dzieli
chyba wszystko, ale juz filozofia jezyka
czy hermeneutyka jako sztuka obja-
$niania i interpretacji ma z nig niekiedy
wspolny przedmiot. Zasadniczo jednak
filozofia to porzadek nauki, poezja po-
rzadek sztuki.

Dlaczego w miodej poezji istnie-
je taka przewaga nastawienia na
zewnetrznosc¢ i opisywanie rze-
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czywistosci, a tak mato jest w niej
wypowiedzi o aspiracjach poznaw-
czych, siegajacych gtebiej w strone
metafizyki lub moralnosci?

Tak to widzisz, nastawienie na ze-
wnetrzno$c¢ i opisywanie rzeczywisto-
$ci? Ja to widze jednak troche inaczej,
wydaje mi sie, ze znalezlibySmy bez
problemu wcale pokazny zastep auto-
réw, ktérzy albo opisujg rzeczywistosé
radykalnie rozng od tej, ktérg zwykli-
Smy uwazac¢ za sSwiat codziennego
doswiadczenia, albo moéwigc prosciej,
kombinujg gtéwnie w jezyku, nie trosz-
czgc sie wiele o wiernos¢ realiom.
Wezmy nowe wiersze Marcina Sen-
deckiego, ktéry wykorzystujgc dosko-
nale znane rekwizyty, potoczne stowa,
tworzy z nich nowg jakos¢, na dodatek
w postaci bardzo kunsztownych i trud-
nych do zrealizowania form. Podobnie,
cho¢ moze nie tak jednoznacznie, ma
sie sprawa z Tadeuszem Pidro, ktéry
w na pozor laboratoryjnych wierszach
przemyca zazwyczaj wazny komuni-
kat, ktory jednak nie narzuca sie jako
oczywistosé.

Metafizyka, moralnos¢, aspiracje po-
-znawcze... Czy nie jest aby tak, ze
mamy z tym wszystkim po trosze do
czynienia nawet u poetéw, ktérych na
pierwszy rzut oka o te rzeczy nie podej-
rzewamy? Juz samo uchylenie sie od
odpowiedzi jest zajeciem stanowiska.
A ze kto$ nie chce pewnych tematow
podejmowacé w sposdb jednoznaczny,
w stylu “kawa na fawe”, teraz wam po-
wiem, co jest dobre, co zle, wpuszcze
wiasciwe Swiatto w dyskusje o teodycei
na przyktad, to bardzo dobrze! Od tego
mamy naukowcéw i ksiezy. Sg oczy-
wiscie poeci, u ktérych znalaztyby sie
wiersze bedace publicystykg ideowa,
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ale mnie akurat one interesujg naj-
mniej. Mnie interesujg autorzy, ktorzy
wskazujg na cos, stawiajg pytania, zas
ich interpretacje i odpowiedzi na nie
pozostawiajg czytelnikowi.

W jakim stopniu poezja jest odbi-
ciem procesow zachodzacych w
spoleczenstwie, a w jakim ekspresja
indywidualnosci?

U wielu autorow kontekst spoteczny
jestwidoczny, na przyktad u Podsiadty,
Macheja, Zadury. Ekspresja indywi-
dualnosci to z kolei troche niejasne
pojecie, bo co niby znaczy i jak je
wasko zdefiniowac? Mato jest poetdéw
uprawiajgcych wytgcznie sztuke dla
sztuki, na dodatek w ekspresywny spo-
séb. Ja, eksponowane w ten wiasnie
sposoéb, tez jest do pewnego stopnia
tworem spotecznym, nikt z nas nie zyje
w doskonatej prézni, choéby sie upie-
rat, ze jest inaczej. Z mojego punktu
widzenia, nie ma nic ztego w tym, ze
poezja jest zakorzeniona spotecznie,
pod warunkiem, ze efekty jej uprawia-
nia nie zmieniajg sie w dorazng agitke,
np. polityczna.

Wiem, ze obecnie intensywniej zaj-
mujesz sie proza, skad to przesunie-
cie akcentéw, jaka przewage ma nad
poezjag wykorzystywanie tej formy
wypowiedzi, i czego jej w stosunku
do niej brakuje?

Nie przesadzatbym z tg intensywno-
Scig, od dluzszego czasu nawet nie
zajrzatem do plikéw z prozg. Mam
praktycznie przygotowany materiat na
zbidr opowiadan, ale brakuje mi dwdch,
moze trzech tekstow, zeby stanowit on
spodjng catosé. Pomysty nawet sg, go-
rzej z sercem do pisania. U mnie wyglg-
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da to w ten sposob, ze pracuje bardzo
intensywnie albo wcale. W zesztym
roku, od stycznia do kwietnia, powstata
wiekszos¢ tekstow, ktdre ztozg sie nate
ksigzke. Od tamtej pory nic... Zrobitem
redakcje tego, co napisatem wczesniej
i nastgpit okres wyhamowania.

Prozie niczego nie brakuje w zestawie-
niu z poezjq i vice versa, to po prostu
rézne sposoby uprawiania literatury.
Oferujg inne mozliwo$ci, wymagaja
postugiwania sie w rézny sposob jezy-
kiem, ich uprawianie wigze sie z innymi
ograniczeniami. Nie wszystko zmies$ci
sie w wierszu, z kolei w prozie rzadko
daje sie uzyska¢ takg kondensacje
znaczen, jak w poezji. Skrét, sublima-
cja to zywiot tej ostatniej. Proza nie
wymaga takich rygoréw, na wielu po-
ziomach, jak poezja, co nie znaczy, ze
jej pisanie jest zajeciem w jakimkolwiek
sensie fatwiejszym.

Jak doszto do wydania Twoich
wierszy w jezyku niemieckim, i z
jakim przyjeciem spotkaty sie one
u naszych zachodnich sgsiadéw?

Z okazji targéw ksigzki we Frankfurcie
w 2000 r. ukazat sie¢ w Niemczech nu-
mer czasopisma “Die Horen” w catosci
poswiecony literaturze polskiej. Miatem
w nim swoj skromny udziat, w postaci
wierszyka Poczatek (Anfang). Numer
trafit do rgk wiedenskiego wydawcy,
Franza Hammmerbachera, ktéremu
tenze wierszyk bardzo sie spodobat.
Na jego prosbe Doreen Daume, ttu-
maczka na niemiecki m.in. wierszy
Mitosza i prozy Mrozka, przetozyta kilka
kolejnych moich tekstow, ktore zostaty
potem opublikowane w austriackim
czasopismie “Mannuskripte”. Bardzo
dobrze wypowiedziat sie o nich “ojciec

poetéw austriackich” Alfred Kolerritsch.
No a potem to juz jako$ poszto. Franz
zaproponowat mi wydanie ksigzki w
Edition Korrespondenzen, praca nad
przektadami trwata blisko rok, w efek-
cie, bodaj we wrzesniu 2001 r., ukazato
sie Graffiti. Wczesniej, m.in. za sprawag
rekomendacji Kolleritscha, zostatem
stypendystg fundacji Huberta Burdy.
Sama ksigzka przyjeta zostata bardzo
dobrze, doczekata sie pozytywnych
recenzji m.in. w “Die Zeit”, “Frankfurter
Rundshau”, “Basler Zeitung”, “Freitag”.

Co najbardziej drazni Cie w polskiej
kulturze, spoteczenstwie, polityce,
i czy Twoj stosunek wobec niej
blizszy jest R6zewiczowskiej Swia-
domosci upadku, czy Mitoszowej
trwatosci i akceptacji odwiecznych
wartosci?

Co do polityki... U nas nie uprawia sie
polityki, polityka to odpowiedzialno$¢
za losy spoteczenstwa i panstwa, a
nami od lat rzadzg ludzie nieodpowie-
dzialni i niekompetentni. Spoteczen-
stwo ma w sumie, co chciato. Wybrato
sobie takich Millerow i Lepperéw, na
jakich zastuguje. | niech oni rzadza,
skoro majg zwolennikdw. W polskiej
kulturze, w szerokim sensie, drazni
mnie nieche¢ do myslenia diugofalo-
wego, nieuswiadomiony egoizm i nie
liczenie sie z dobrem wspdlnym. Ja
nie mam nic przeciwko egoistom, ale
swiadomym, grajgcym w otwarte karty i
z otwartg przytbica pielegnujgcych swoj
narcyzm. Tymczasem, mimo ze ten
kraj, obyczaje i stosunki miedzyludzkie
W nim panujgce strasznie w ostatnich
latach schamiaty, powszechna prude-
ria nadal nakazuje mysle¢ o Polsce
i Polakach dobrze i ciepto. Ja wole
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swiadomos¢ tego, ze brak klasy jest
dzis typowag wizytéwka, od polityka po
zwyktego obywatela, czyms$ powszech-
nym i zgota naturalnym.

Mitosz czy Roézewicz, no nie wiem...
Ja jestem pragmatykiem, staram sie
by¢ mobilny, wiec na dobrg sprawe ani
jeden, ani drugi. Nie sposéb bez konca
celebrowa¢ upadek kultury, z ktérym
bez watpienia mamy do czynienia, ale
nie wolno tez udawac, ze nic sie nie
stato i my tutaj, wiecie, w oparciu o
wartosci stare jak Swiat, przywrdécimy
ludzkos¢ do pionu. Pentagon platonski,
owszem, ale nie od $niadania do kolacji
i nie na wszystkie okazje. Zycie sktada
sie przede wszystkim z zycia, dopiero
potem z warto$ci. Mnie najbardziej od-
powiada liberalna zasada: zyj i pozwol
zy¢ innym. Marzy mi sie cztowiek silny,
stawiajgcy na swoim, ale jednoczes$nie
respektujgcy prawa innych. Z silnym
kregostupem, ale na tyle elastyczny,
zeby mu go byle kto nie ztamat. Taki
ztoty miodzieniec, silny, sprawny, inte-
ligentny, dobry, ale nie az do gtupoty.

Debiut poetycki w Polsce to: do-
bra literacka robota, ktéra postana
odpowiednim ludziom zostanie
doceniona i pokazana szerszej pu-
blicznosci, czy uklady i znajomosci,
calowanie redaktorskich klamek,
skandal lub duzo szczescia?

O catowaniu redaktorskich klamek i
skandalu nic nie wiem, nie praktykowa-
tem tego. Miatem to szczescie, ze moje
wczesne wiersze wypatrzyt Wojtek
Wozniak, redaktor naczelny “Pracow-
ni”. Najpierw wydrukowat je w swoim
pismie, potem zaproponowat wydanie
debiutanckiego tomiku. Intencja byta
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po jego stronie. Wiedziat potem, gdzie
Negatyw wysta¢, do ktérych ludzi, do
jakich redakciji. Ja tez pchngtem go do
swoich faworytow. Niektorzy bardzo
tadnie odpisali, na przyktad kartke od
Piotra Sommera z 1995 r. mam do dzis,
ku pamieci.

Kto sposrod mtodych poetéw zostat
przeceniony i nie speinit poktada-
nych w nim nadziei, a kto przeciw-
nie, mimo mozliwosci pozostaje w
cieniu bez szans na wyplyniecie?

Mam swojg liste przecenionych, ale
tylko na wtasny uzytek. Szanse na
wyptyniecie majg wszyscy, ktérzy maja
cos istotnego do powiedzenia. Predzej
czy pozniej Swiat sie o nich dowie. W
przypadku poetéw to tylko swiatek, ale
zawsze. Wiecej nie trzeba. Poezja nie
oddziatuje powszechnie, jest zajeciem
elitarnym, nie egalitarnym. | dobrze!

Kogo z rowiesnikow poetéw i kry-
tykow cenisz najbardziej, i jak duza
wage przywigzujesz do opinii tych
ostatnich?

Cenie bardzo réznych poetow, za-
réwno starszych, jak i mtodszych, z
réznych powodéw. Kogo konkretnie,
bedzie mozna sprawdzi¢ w antologii,
ktorg przygotowuje razem z Edwardem
Pasewiczem. Nie wiem, jak skonczy
ta praca, kiedy sie skonczy i jaka w
jej efekcie powstanie ksigzka, jednak
koniec koncow sprawa preferencji na
jaki$ czas zostanie wyjasniona. Jesli
idzie o krytykow, chyba po drodze
najbardziej mi z tréjca: SliwAski, Stala,
Maliszewski. Sliwinskiego cenie za
umiejetne tgcznie analizy i syntezy oraz
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za poszukiwanie dla poezji kontekstu
ideowego; Stale gtéwnie za podejscie
analityczne, on na przestrzeni jednego
tekstu potrafi dokona¢ wyjatkowych
odkry¢, a to sztuka

bedaca dzis w zaniku; Karola za pisa
nie emocjonalne, za jego bycie z auto
rem, przy autorze i dla autora.

Jaka rade udzielitbys mtodym, gtod-

nym debiutu i zaistnienia w prasie
autorom?

Niech robig swoje i sobie ufajg. | niech
sie nie spieszg. Szlachetnie jest pa-
nowac¢ nad gtodem, by nie popas¢ w
obzarstwo.

Piotr Sus

Naprzeciwlegte poftki ksigzek obejmujgce wnetrze ciezkimi, siegajgcymi
sufitu klamrami. Posrodku stét, ten z masywnych, nieruchomych stotéw, wbity
w podioge, a raczej wrosniety w nig, ozywiony latami tak bliskiego kontaktu, ze
kazda préba przesuniecia go cho¢by o milimetr, przewrdcitaby caty dom — grze-
bigc wtaczone telewizory w oczach rozwartych ogladaczy. Na stole w kolorze
potek: zeszyt, dtugopis i kilka ksigzek, jedna w pozycji rozwarcia przyglgdajgca
sie politurze blatu . Kubek z herbata, herbatg zimnag, oleista, pozostawiong swo-
bodnemu parowaniu w chmure nie grozgca deszczem, co najwyzej zmniejszong
przejrzystodcig obrazu. Za stotem blisko na wyciggniecie dtoni: kanapa w kolorze
stotu, bujna, sumiennie i bez obawy przyjmujgca kazdy ciezar, w kazdej konfigu-
racji, pozbawiona tej przesadnej migkkosci, ale za to wchtaniajgca obcigzenie
w napieciu wyprezonych sprezyn. Na kanapie niedbale rozwalony mezczyzna,
oczyma w kolorze sprzetow wpatrzony w sufit. Wysoki, mtody, jesli tylko sie
poruszy pokédj zacznie biegaé bez celu i kreci¢ sie wokot wtasnej osi jak ranna
pszczota. Dwa wysokie, brgzowe okna na lewej Scianie upstrzone odciskami
palcéw rzedngcych od $rodka — usta .

Kamien rzucony w lustro lub dzwonek, podrzuca siedzgcego — odprezenie
sprezyn — od razu pod drzwi, jego pewne ruchy Sciskajgce klamke wskazujg, ze
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czekat, ze wie, ze krew dotarta wszedzie w prawie rownych ilosciach. Wchodzi,
kolor oczu jest nie do okreslenia, konstytuuje w zrenicy prywatng tecze o ciem-
nej tonacji. Pokoj galopuje we wszystkich kierunkach jednoczes$nie, co chwile
ocierajgc sie o nig, za kazdym razem delikatniej i w innym miejscu. Niespiesz-
nie poskramia otoczenie kolistymi spojrzeniami — jest za cicha w poréwnaniu z
ostrzem ogtoszenia w gazecie. Podchodzi do stotu i zamiast nonszalanciji palca
dyskretnie muskajgcego krawedz mebla tak, ze ten marszczy sie i zaczyna
nienawidzi¢ podtogi, marzac o szumie i lisciach. Zamiast tego szybkim ruchem
bierze do reki roztozong ksiazke i nie wiedzac na co, siada i zaczyna czytac.
Zdyszany pokdj staje i czerwony ze zmeczenia opiera czoto o ciemnos¢. Mez-
czyzna oddycha krétkimi pociggnieciami powietrza, patrzy z gory na kobiete
siedzacg teraz o wiele za wysoko, chciatby poprosi¢ zeby cos przeczytata, ale
nie zna prosb jej jezyka, rozkazuje wiec, kaleczac jezyk na ostrosci zaostrzonych
zeboéw — czytaj! Cichy, mocny gtos, przewraca pokéj na bok, tnie go na cienkie
paseczki i zawiesza wysoko — nie tutaj. Czytaj! Krew posolona sptywa do pompy
albo studni, zabarwia 16d na r6zowo, ale nie topi go. Kobieta zdjeta symbolicznie
btyszczgce buty, uktadajgc nogi pod siebie tak jak nigdy, wtasnie ona nie powinna
ukfada¢ nég. Nog dtugich, w czarnej ponczosze, jasniejszej na pigetach . Wiosy
krotkie, siegajgce za ucho, czarne wiosy spadajgce teraz na ruchome policzki
i szczypigce je jakby za kare. | te usta artykulujgce bluznierstwo za kazdym
poruszeniem, kazde stowo zabarwiajgce czerwienia, nikngcg zupetnie, wytartg
o zdania, metafory, ktamstwa. Nadchodzi prosba, podczas ktérej mezczyzna
odgryza sobie jezyk i czuje wielkg ulge: przestan i rozbierz sie. Kobieta przez
mgnienie szuka wzrokiem tytutu: przestan i rozbierz sig, tylko przez mgnienie.
Pokdj kopie lewg nogg powietrze w nieregularnych odstepach. Za oknami
pognieciona gazeta zmierzchu, pisze sie na rubryce ogtoszen, klamry pétek
trzeszczg, przez ksigzki biegnie postaniec z informacjg o zmianie alfabetu .

Przy pierwszym uderzeniu sprezyny zaskomlaty lekko, oddajgc nagie
ciato jak pitke. Mezczyzna karat bez furii spokojnie i metodycznie, otwartg dfo-
nig, bardziej wbijajgc w wybujatos¢ kanapy niz bijgc. Co naturalne, kobiety nie
byto w tym czasie, uciekta gdzie$ daleko, za daleko aby mogta sie broni¢, co
wygladato tak jakby rozumiata, milczeniem wyrazajgc zgode. Mezczyzna prze-
stat. Kobieta wracata powoli matymi kroczkami. Pokdj robit mostek szturchajgc
kolanami ciemnosé. Mezczyzna wskazat oczyma na ksigzke, drzata w jej dfoni
jak nogi po stosunku. Zaczeta czyta¢: gtosno, dumnie, powoli, spalajgc stowa w
popiot, osiadajgcy wszedzie zarzgcg sie mgietkg. Po oknach sptywat deszcz, nie
dobijajgc do konca i syczac. Katuza krystalicznie czystej wody wokét mezczyzny
zaniepokoita sgsiaddw i stot.
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Fink

»Stowa wchodzity przez uszy i dreczyly
umyst, a twarze wykrzywialy sie coraz
przerazniej, zrywaty z pojeciem twarzy
i zmigtoszone, znuzone i wymaglowa-
ne, gotowe byly przyja¢ kazda twarz
— z tych twarzy mozna byto zrobi¢
wszystko, co sie zamarzyto — o, co za
¢wiczenie wyobrazni! A rzeczywistos$c,
tez wymaglowana, tez znuzona, zmie-
toszona, zdarta, niepostrzezenie po-
matu zmieniata sie w $wiat ideatu(...)™

Analiza ta bedzie stanowi¢ reflek-
sje wynikajgcg ze zderzenia tekstu
stricte naukowego, chodzi tu o teorie
Bourdieu Reprodukcja. Elementy
systemu nauczania?, z fragmentem
tekstu literackiego — Ferdydurke. Oba
te teksty przedstawiajg interpretacje
rzeczywistosci szkolno-wychowawczej,
ukazujg proces socjalizacji i wpajania
norm i wartosci kulturowych. Postaram
sie wykaza¢ stopien pokrywalnosci
pol semantycznych obu tych tekstéw
oparty na analogicznej koncepcji ob-
serwowanego fragmentu rzeczywisto-
Sci spotecznej.

Teoria przemocy symbolicznej autor-
stwa Bourdieu jest koncepcjg ttuma-
czgcg zasade funkcjonowania spote-
czenstwa klasowego. Pokazuje ona
zaleznosci miedzy klasg dominujacyg
(elity), czy grupg dominujgca, dziata-
niami pedagogicznymi a stratyfikacjg
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spoteczng. llustruje technike stosowa-
ng przez grupe dominujgcag pozwala-
jaca zachowac fad spoteczny poprzez
kulturowag przemoc, ktéra prowadzi do
reprodukcji spoteczne;.

Reprodukcja spoteczna jest tu rozumia-
na jako ciggta kontynuacja odtwarzania
struktury klasowej spoteczenstwa. Bo-
urdieu zaobserwowat fakt przechodze-
nia kolejnych pokolen jednostek z klasy
do klasy analogicznej. Rzadko docho-
dzi do awansu spotecznego jednostki
o proweniencji proletariackiej, czy tez
degradacji jednostki przynaleznej do
klasy wyzszej. Wysnut on teorie, iz ten-
dencja ta wynika z procesu socjalizaciji
kulturowej, nad ktérg piecze trzymaja
elity, ktérym zalezy na utrzymaniu
dogodnej dla nich panujgcej struktury
klasowej.

Stwierdza Bourdieu, iz wychowanie —
instrument historycznej kontynuacji®
- jest w sferze kultury rbwnowazne z
przekazem kapitatu genetycznego w
sferze biologicznej. Przekaz kapitatu
kulturowego odbywa sie w ramach
dziatan pedagogicznych, ktére stano-
wig ,obiektywnie symboliczng przemoc
jako narzucanie przez arbitralng wia-
dze arbitralnosci kulturowej.”™

Idgc za Bourdieu: dziatania pedago-
giczne sg realizowane w instancjach
pedagogicznych posiadajgcych au-
torytet pedagogiczny scedowany z
autorytetu wiadzy, ktérych celem jest
wdrazanie arbitralno$ci kulturowej i
ktérg jakas grupa lub klasa narzuca
jako godng odtwarzania — zaréwno z
racji jej istnienia, jak i z racji scedowa-
nia na instancje autorytetu niezbed-
nego do jej odtworzenia, pociggajg za
sobg prace pedagogiczng polegajgca
na wdrazaniu, ktére musi trwac tak
dtugo, az uzyska sie trwate wyksztat-
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cenie, to znaczy habitus, czyli wytwoér
interioryzacji zasad arbitralnosci kultu-
rowej zdolnej do samo-odtwarzania po
zatrzymaniu dziatan pedagogicznych i
tym samym do odtwarzania w praktyce
zasad zinternalizowanej arbitralnosci.
Ten zagmatwany nieco wywodd okresla
podstawowy zakres teorii przemocy
symbolicznej Bourdieu. W dalszej
czesci pracy bede jeszcze dookreslat
znaczenie interesujgcych mnie termi-
néw wykorzystywanych przez francu-
skiego socjologa, w celu zderzenia ich
z jezykiem Gombrowicza.

Zamiast skomplikowanych uktadow
logicznych stenogramoéw, Gombrowicz
wykreowat przestrzen literacka, w kto-
rej poszczegolne elementy fikcji, two-
rzg $wiat adekwatny do rzeczywistosci
Bourdieuowskiej. Zachodzi podobna
konceptualizacja pojeciowa co u autora
Teorii przemocy symbolicznej.

Zestawie teraz obie terminologie.

Czym jest dla Bourdieu szkota?

Jest to pewien zinstytucjonalizowany
system nauczania, ktory ,zawdziecza
specyficzne cechy swojej struktury i
swojego funkcjonowania faktowi, ze
powinien wytwarza¢ i odtwarza¢ — dzie-
ki wkasnym srodkom instytucji — insty-
tucjonalne warunki, ktérych istnienie
i trwanie (autoreprodukcija instytuciji)
sg niezbedne zaréwno dla petnienia
jego wtasnej funkcji wdrazania, jak dla
spetnienia jego funkcji odtwarzania
arbitralnosci kulturowej, ktorej jest wy-
tworcg (reprodukcja kulturowa) i ktérej
odtwarzanie przyczynia sie do odtwa-
rzania stosunkéw miedzy grupami lub
klasami (reprodukcja spoteczna)’.’

A wiec jest to struktura, o okreslonych
cechach, ktére pozwalajg jej istnie¢

i ktorej celem jest reprodukcja kultu-
rowa.

Struktura ta jest hierarchiczna, co
podkresla autor, i jasno zorganizo-
wana. Istotnym jej elementem jest
ciato pedagogiczne. ,Instytucja szkoty
uzyskuje swoje decydujgce cechy cha-
rakterystyczne w momencie pojawienia
sie zatrudnionych na state specjalistow,
ktorych ksztatceniem, rekrutacja, karie-
rg kieruje wyspecjalizowana organiza-
cjai ktérzy znajdujg w ramach instytuciji
srodki do gwarantujgcego sukces
potwierdzenia swego roszczenia do
uprawnionego wdrazania prawomocnej
kultury.”®

Szkota w Ferdydurke nosi te same zna-
miona, jest to instytucja troszczaca sie
o auto-reprodukcje, o czym swiadczy
fragment:

~Witasnie dyrektor Piérkowski mnie pro-
sit, bym mu zapetnit wszystkie wolne
miejsca. Szkota musi funkcjonowac.
Bez uczniéw nie bytoby szkoty, a bez
szkoty nie bytoby nauczycieli. Do szko-
ty! Do szkoty! Juz tam w szkole zrobig
z ciebie ucznia.”” Dyrektor Pidrkowski
cieszy sie na widok nowego podopiecz-
nego, pomimo iz ma on juz lat 30.8
Podkresla to instytucjonalny charakter
szkoty i jej absurdalne dziatania, za-
pewniajgce jednak lepszg kondycje
same;j instytuciji.

Jest tez ujawniony aspekt hierarchicz-
nosci. Bladaczka — nauczyciel literatu-
ry, ktéry nie moze uporac sie z rozwy-
drzonymi uczniami, méwi: ,,...zlitujcie
sie, lekcja przeciez, co by byto, gdyby
nas pan dyrektor przytapat. Tu zatrzast
sie, obejrzat niepewnie na drzwi i blady
strach wyptynat mu na policzki. A gdyby
pan wizytator nas przytapat? Panowie,
uprzedzam, ze wizytator jest w szkole!
Wiasniel... Uprzedzam panow... Nie
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pora na gtupstwa! — jeknat przestraszo-
ny. — Trzeba natychmiast zorganizowac
sie wobec wyzszej wiadzy.”®

Takze opis ciata pedagogicznego
pokrywa sie z koncepcjg Bourdieu,
ktory profesora poréwnuje do lectora,
,Ktory ogranicza sie do powtarzanego
i powtarzalnego komentarza autoryte-
tow, glosi ,na co dzien” tresci nie przez
niego samego wytworzone.”'°
Jego celem jest wytworzenie zho-
mogenizowanych habituséw, a wiec
musi mowic glosem arbitralnej kultury,
czesto zupetnie nieswiadomie, jako ze
sam zostat w niej wychowany (zjawisko
podwadjnej arbitralnosci).
Gombrowicz w swej pierwszej powie-
Sci tak oto groteskowo opisuje ciato
pedagogiczne:
W duzym pokoju za stotem siedzieli
nauczyciele i popijali herbate zagry-
zajac butka.
Nigdy nie zdarzyto mi sie widzie¢
tylu i tak beznadziejnych staruszkéw.
Wiekszo$¢ chlipata donosnie, jeden
ciamkat, drugi mlaskat, trzeci ciggnat,
czwarty siorpat, pigty byt smutny i tysy,
a nauczycielce francuskiego tzawity sie
oczy i wycierata je rézkiem chusteczki.
- Tak, panie profesorze — rzekt dyrektor
z dumg — ciato jest starannie dobrane
i wyjatkowo przykre i draznigce, nie
ma tu ani jednego przyjemnego ciata,
same ciafta pedagogiczne, jak pan wi-
dzi (...) Ale czy sg dos¢ taktowni, dos¢
wyrobieni i Swiadomi doniostosci misiji,
azeby nauczaé? — To najtezsze gtowy
w catej stolicy — odpart dyrektor — za-
den z nich nie ma jednej wtasnej mysli;
jesliby zas i urodzita sie w ktérym mysli
wtasna, juz ja przegonie albo mysl,
albo mysiliciela. To zgota nieszkodliwe
niedotegi, nauczajg tylko tego, co w
programach, nie, nie postoi w nich
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mys| wtasna. — Pupa, pupa — rzekt
Pimko — widze, ze oddaje mego Jéziaw
dobre rece. Bo nie ma nic gorszego od
nauczycieli osobiscie sympatycznych,
zwilaszcza jesli przypadkiem maja
osobiste zdanie. (...) Tylko za pomocg
odpowiednio dobranego personelu
zdotamy wiraci¢ w zdziecinnienie caty
Swiat. — Tssss, tssss, tssss — odpart
dyrektor Piérkowski ciggnac go za
rekaw — pewnie, pupa, ale ciszej, nie
trzeba o tym zbyt gtosno.”"

Bourdie podkresla znaczenie srod-
kéw pomocy jakie ma do dyspozycji na-
uczyciel. Majg one zapewni¢ homoge-
nizacje pracy szkolnej jak i habitusow.
,Poniewaz system nauczania powi-
nien zagwarantowac¢ instytucjonalne
warunki homogenizacji i ortodoksji
pracy szkolnej, dgzy on do wyposa-
zenia oséb powotanych do wdrazania
wiedzy w ujednolicone wyksztatcenie
oraz w ujednolicone i ujednolicajgce
$rodki.”'? Dalej pisze: ,W $rodkach
pedagogicznych dostarczanych przez
system nauczania jego specjalistom
(jak podreczniki, komentarze, skroty,
dzienniki, programy, instrukcje pedago-
giczne itp.) nalezy widzie¢ nie tylko po-
moc przy wdrazaniu wiedzy, ale takze
srodki kontroli zmierzajgce do kontroli
do ochrony ortodoksji pracy szkolnej
przed indywidualnymi herezjami”®
W ferdydurkowskiej szkole réwniez
pojawia sie aspekt kontroli ciata pe-
dagogicznego przez réznorakie srodki
pomocy nauczycielskich:

,C0 to mamy na dzisiaj? — rzekt surowo
i zajrzat do programu. — Aha! Wyttu-
maczy¢ i objasni¢ uczniom, dlaczego
Stowacki wzbudza w nas mitos¢ i za-
chwyt? Azatem, panowie, ja wyrecytuje
wam swojg lekcje, a potem wy z kolei
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wyrecytujecie swojg. (...) Bladaczka,
nieznacznie otworzyt odnosny pod-
recznik, zacisnat usta, westchnat, sttu-
mit co$ w sobie i rozpoczat recytacje.”
Bardzo wazng role odgrywa w zyciu
szkolny dziennik. Stanowi on swego ro-
dzaju nosnik autorytetu pedagogiczne-
go, bez ktérego, jak twierdzi Bourdieu,
praca pedagogiczna nie moze istnieé.
»Siadac, nikogo nie zwalniam, Mietal-
skiego i Bobkowskiego zapisuje do
dziennika, a jezeli jeszcze ktéry sie
odezwie, to wyzwe go do odpowiedzi”'®
,Smiertelna cisza zapadta w klasie ,
gdy otworzyt dziennik- rzucit rozjasnio-
nym okiem ku gorze listy i wszyscy,
co na A, zadrzeli — rzucit okiem na doét
i wszyscy na Z zamarli ze strachu.”'®
Dziennik jest integralng czescig catosci
szkolnej instytucji, pomaga budowaé
autorytet pedagogiczny.

Tenze autorytet pedagogiczny, pisze
Bourdieu stanowi jedno z kluczowych
pojec teorii przemocy symbolicznej.
Bez autorytetu niemozliwe by byto
jakiekolwiek dziatanie pedagogiczne.
,leoria dziatania pedagogicznego
tworzy pojecie autorytetu pedagogicz-
nego juz w toku samej operacji, ktéra
sprowadzajgc dziatanie pedagogiczne
do jego obiektywnej prawdziwej prze-
mocy, unaocznia sprzecznos¢ miedzy
tg obiektywng prawdg a praktykg jed-
nostek dziatajgcych, Swiadczaca obiek-
tywnie o nieznajomosci tej prawdy. (...)
Dziatanie pedagogiczne, ktdre miatoby
na celu odkrycie w trakcie swej realiza-
cji wikasnej obiektywnej przemocy i tym
samym zniszczenie samych podstaw
autorytetu pedagogicznego dziatajgcej
jednostki, bytoby autodestrukcyjne.”"”
Nauczyciel szkolny posiada autorytet
»dzieki samej pozycji zajmowanej prze-
zenh w relacji komunikowania pedago-

gicznego, a zagwarantowany jest przez
tradycje badz instytucje. (...) Prowadzi
to do niedostrzegania faktu, ze skut-
kiem autorytetu, ktéry zawdziecza ona
wiasnie swej pozyciji, jest wykluczenie
ewentualnosci, iz mogtby sie wydawac
kims$ innym, niz tym, kim sie wydaje z
racji swojej pozycji.”'®

,Kazda instancja (jednostka lub insty-
tucja) petnigca dziatania pedagogiczne
dysponuje autorytetem pedagogicznym
jedynie z tytutu mandatu nadanego jej
przez grupy lub klasy, ktérych arbitral-
nos¢ kulturowg narzuca ona zgodnie z
modelem narzucania okreslonym przez
owg arbitralnos¢, to znaczy z tytutu
posiadania dzieki upowaznieniu prawa
przemocy symbolicznej.”"®

W tych kilku cytatach postaratem sie
zrekonstruowaé¢ podstawowy sens
pojecia autorytetu pedagogicznego,
zawartego w teorii przemocy symbo-
liczne;j.

Czy mozna odnalez¢ $lady tego pojecia
we fragmentach Ferdydurke? Mysle, ze
tak. Wynika on z atmosfery szkolnego
klimatu. Z presji jakg wywiera na swych
podopiecznych. Nie jest on wyrazony w
zasadzie bezposrednio, ale najczesciej
posrednio. Dostrzec mozna jego kon-
sekwencje na przykfad w przerazeniu
ucznidw na lekgji faciny.

Takze Jézio stwierdza ,Chciatem
protestowac, lecz bezwzgledny belfer
tak mnie nagle zbelfrzyt absolutnym
belfrem swoim, ze nie mogtem, i ukto-
niwszy sie poszedtem do klasy peten
niewypowiedzianych protestow, w
ktorym tonety protesty.”?°

A wiec zadziatat na naszego Joézia
autorytet pedagogiczny scedowany
na belfra. Tenze autorytet oniesmielit
,chtopca” i nakazat mu zaniechania
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dalszych pretensiji. Bardzo interesujgcy
jest moment krytyczny, kiedy to auto-
rytet pedagogiczny, sens jego zostaje
zagrozony. Mowa tu o fragmencie z
pierwszej powiesci Gombrowicza, w
ktorym Gatkiewicz upart sie, ze go
Stowacki nie zachwyca.?' Starania
profesora Bladaczki nie skutkowaty.
Galkiewicza Stowacki nie ujmowat. W
tym momencie padajqg takie oto stowa:
,Nauczyciel znalazt sie w okropnym
impasie. Lada moment mégt nastgpi¢
wybuch — czego? — niemoznosci, lada
moment dzik i ryk niechcenia mogt po-
rwac sie i dopas¢ dyrektora i wizytato-
ra, lada chwila gmach caty mégt rungé
grzebigc pod gruzami dziecko, a Gat-
kiewicz wtasnie nie mégt, Gatkiewicz
ciggle nie mégti nie mogt. Nieszczesny
Bladaczka poczut, ze jemu takze grozi¢
zaczyna niemoznos$c¢.”?

Bourdieu rowniez akcentuje takie
zagrozenie kiedy stwierdza ,W mo-
mentach kryzysowych, gdy milczaca
zgoda na scedowanie uprawnien [do
petnienia funkcji wdrazania — przyp.
ttum.] nadajgca prawomocnosé syste-
mu nauczania okazuje sie zagrozona,
profesorowie — znajdujacy sie wowczas
w sytuaciji, ktora niewiele odbiega od
sytuacji sofistbw — sg zmuszeni do
rozwigzywania za kazdg cene i kazdy
na wiasny rachunek probleméw, ktére
instytucja zdawata sie wykluczaé przez
samo swoje funkcjonowanie. Obiek-
tywna prawda o petnieniu zawodu
profesora, to znaczy uniemozliwiajgce
je warunki spoteczne i instytucjonalne
(autorytet pedagogiczny), nie ujawnia
sie, bowiem nigdy tak dobrze jak wow-
czas, gdy kryzys instytucji sprawia, ze
petnienie zawodu staje sie trudne lub
niemozliwe.”?®

Profesor Bladaczka znalazt sie wtasnie
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w takiej sytuacji. Autorytet pedagogicz-
ny zostat zagrozony.
Prébowat wptyngé na ucznia litoscig?,
odmawiat mu inteligenciji, budowat
réznorakie sylogizmy, aby wdrozy¢
Gatkiewiczowi tresci programu syste-
mu nauczania. Gdy to nie pomagato w
koncu znalazt ratunek w Syfonie, ktéry
swg recytacjg zachwycit i wprowadzit
moznos¢ dziatania pedagogicznego,
przywracajgc autorytet pedagogiczny.?
Bourdieu dostrzega, iz ,kazda kul-
tura szkolna jest nieuchronnie zhomo-
genizowna i zrytualizowana, to znaczy
»Zrutynizowana” ze wzgledu na rutyne
pracy szkolnej, czyli ze wzgledu na ¢wi-
czenia powtarzania i odtwarzania, ktére
muszg by¢ wystarczajgco zestereoty-
pizowane, aby powtarzajgcy, w miare
mozliwosci w jak najmniejszym stopniu
niezastepowalni, mogli je przekaza¢ do
nieskonczonego powtarzania™?®
Oprécz ujecia kultury szkolnej jako
kultury zrutynizowanej francuski socjo-
log podnosi przeciez takze tradycyjo-
nalnos¢ i opdznienie kultury szkolnej
w stosunku do zmian arbitralnosci
kulturowej.?”
A czy nie takie czynniki charakteryzu-
ja groteskowg lekcje literatury, kiedy
to Bladaczka wdraza wychowankom
doniostos$¢ poezji wielkiego wieszcza
Stowackiego? Prowadzi on banalng
i zupetnie naiwng retoryke. Jego ko-
munikaty sg notorycznie powtarzane,
kolejne zadawanie tego samego py-
tania i odpowiadanie na nie powoduje
nieznosng rutyne.
Oto fragment: ,Wielkim poetg! Zapa-
mietajcie to sobie, bo wazne! Dlacze-
go kochamy? Bo byt wielkim poetg.
Wielkim poetg byl Nieroby, nieuki,
moéwie wam przeciez spokojnie, wbij-
cie to sobie dobrze w gtowy — a wiec
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jeszcze raz powtdrze, prosze pandw:
wielki poeta, Juliusz Stowacki, wielki
poeta, kochamy Juliusza Stowackiego
i zachwycamy sie jego poezjg, gdyz
byt on wielkim poetg. Prosze zapisac
sobie temat wypracowania domowe-
go: Dlaczego w poezjach wielkiego
poety, Juliusza Stowackiego, mieszka
niesmiertelne piekno, ktére zachwyt
wzbudza?” 28

Tak oto bourdieuowska rutyna pracy
szkolnej realizuje sie na kartach Fer-
dydurke.

Jesli chodzi o tradycjonalizm i op6z-
nienie kultury szkolnej w stosunku do
zmian arbitralnosci kulturowej, to wy-
razajg sie one w stowach Gatkiewicza,
ktéry odnosi sie do nauki profesora:
»Ale, stowo honoru, nikogo nie zachwy-
ca. Jak moze zachwycac, jesli nikt nie
czyta oprocz nas, ktorzy jestesmy w
wieku szkolnym, i to tylko dlatego, ze
nas zmuszajg sita...(...) Kiedy kulturalni
takze nie. Nikt. Nikt. W ogole Nikt. (...)
Nikogo nie przewierca. Nikogo to nic
nie obchodzi, wszystkich nudzi. Nikt
nie moze przeczyta¢ wiecej niz dwie
czy trzy strofy. O Boze! Nie moge...”?®

Chciatbym teraz przyjrze¢ sie zbiez-
nosci terminologicznej jakg dostrze-
gam na ptaszczyznie dokonywanego
porownania. Wnosze, iz pojecia dzia-
tanie pedagogiczne i jego pochodna
praca pedagogiczna, a w tym wypadku
praca szkolna jest niemalze tozsama z
gombrowiczowskg koncepcjg upupia-
nia, analogicznie dzieje sie z pojeciem
habitusu jako lustrzanym odbiciu pupy.
Praca pedagogiczna bedgca praktycz-
ng realizacjg dziatania pedagogiczne-
go charakteryzuije sie okreslonym auto-
rytetem, dzieki ktbremu moze wdrazaé
prawomocng kulture; posiada takze
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okreslony sposéb i okres wpajania,
a jej celem jest homogenizacja habi-
tuséw adekwatnie do przynaleznosci
klasowej.

Czym zas jest upupianie?

W Ferdydurke termin ten jest jednym
z kluczowych obok geby czy pupy.
Oznacza on rozmaite dziatania gene-
rowane przez instytucje szkoty, nakie-
rowane na swych wychowankow w celu
wyrobienia pupy. Przyktadem dziatan
upupiajgcych jest na przyktad podstep
Pimki, ktéry podrzuca list bawigcym sie
chtopcom. Pimko mowi:

.Na umiejetnosci pedagogicznej wam
zbywa! — skarcit Pimko ostro — Co? Nie
chcg? Muszg chcie¢! Zaraz pokaze jak
sie pobudza naiwnos¢. O zaktad, ze za
pot godziny bedzie podwdjna dawka
naiwnosci. Plan m¢j jest nastepujgcy:
zaczne obserwowac ucznidow i dam do
poznania w sposob mozliwie najbar-
dziej naiwny, ze uwazam ich za na-
iwnych i niewinnych. To ich naturalnie
rozjatrzy, bedg chcieli wykazac, ze nie
$g naiwni, i wtenczas dopiero popadng
w prawdziwg naiwnosc¢ i niewinnosgé,
tak stodkg dla nas, pedagogow!” 3°
Pimko podrzuca list przewidujgc re-
akcje podopiecznych. Ta groteskowa
sytuacja klarownie pokazuje, iz gom-
browiczowskie upupianie ma niemalze
tozsamy charakter, co praca szkolna.
Uczniowie sg nieswiadomi zamiaréw
jakie ma wobec nich ciato pedago-
giczne i nie orientuje sie na zasadach
stosowanych wobec nich praktyk. Na
skutek tegoz chwytu grupa mtodych
chtopcow dzieli sie na chiopakow,
ktérzy za wodza swego majg Mietu-
sa — reprezentanta klasy nizszej®' — i
chtopieta, ktérym niewinnos$¢ narzu-
cona odpowiada, a ktérzy grupujg sie
wokét Syfona — szkolnego kujona,
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ktory reprezentuje wyzszos¢ klasowa.
Awiec zachodzi okreslona stratyfikacja
spoteczna ilustrujgca metaforycznie
reprodukcje spoteczng. Reakcja na
upupianie powoduje podziaty, a taki
tez jest wedtug Bourdieu ostateczny
cel dziatania pedagogicznego.

Druga parg pojec jest habitus i pupa.
Habitus stanowi cel posredni pracy
pedagogicznej, charakteryzuje sie
okreslong trwatoscig, przektadalnosciag
i wyczerpywalnoscig czyli stopniem
zinternalizowania zasad arbitralnej kul-
tury to znaczy przyswojenia przez ogot
uprawnionych odbiorcow system sche-
matow percepcji, myslenia, oceniania
i dziatania. Pupa za$ jest efektem
upupiania, oznacza stan niedojrzato-
$ci, naiwnosci i niewinnosci, ktory za
wszelkg cene chce narzucié¢ instytucja
szkoty swym uczniom. Ta niedojrzatos$¢
miataby polega¢ na uzaleznieniu jed-
nostki od prawomocnej kultury.

Nie wiem na czym miataby polegaé
réznica o charakterze semantycznym
pomiedzy pupg, a habitusem. Wydaje
sie, iz sg to terminy jednoznaczne. Tak
wiec jedyna roznice jaka moge wyrdz-
ni¢ to odmienna stylistyka. Bourdieu
stosuje nomenklature stricte naukowa,
Gombrowicz korzysta z dobrodziejstwa
groteski, ktora przekracza jezyk nauki,
ktéry przeciez moze groteska paro-
diowac i robi to znakomicie. Tak wiec,
kiedy dokonam kompilacji obu jezykdw,
sens pozostaje niezmieniony.
Poniewaz system nauczania powi-
nien zagwarantowac¢ instytucjonalne
warunki homogenizacji i ortodoksji
upupiania, dgzy on do wyposazenia
0s6b powotanych do wdrazania wiedzy
w ujednolicone wyksztatcenie oraz w
ujednolicone i ujednolicajgce srodki.
Powyzsza egzemplifikacja pokazuje

zbieznosci jakie zachodzg w koncep-
tualizacji rzeczywistosci szkolno-pe-
dagogicznej. Poczynione obserwacje
znakomitego socjologa i obserwacje
zyjacego nieco wczes$niej, rownie
przeciez znakomitego pisarza, zostaty
przetworzone na, odpowiednio - tekst
naukowy i literacki. Teksty formalnie
réozne, wpisujgce sie w odmienne
dyskursy, petnigce odmienne role w
kulturze, majgce odmienng powage,
wydawatoby sie, ze przepas¢ dzieli
je od siebie, ale jak wida¢ jest to tylko
pozor, stereotyp.

Pracujgc nad tymi tekstami miatem
poczucie ich dialogowosci, wzajemne-
go wptywania na siebie, ich bliskosci
semantycznej. Sg to gtosy krzyczgce
do jednej tuby, z ktdrej ptynie wspoina
krytyka, krzyczgce innymi jezykami, ale
modwigce o tym samym.

Absolutnie nie chciatbym stawiac¢
znaku réwnosci miedzy nimi, ani tez
wykazywac przewagi, ktéregos z nich,
badz wykazywac oryginalnosc¢ jednego
autora, kosztem wtérnosci drugiego.
Nie jest to celem tej analizy i o wiele
wazniejszy dla mnie jest tu synchro-
niczny aspekt relacji miedzytekstowych
niz diachroniczny. Zaktadam, iz kazdy
czytelnik ma swoje preferencje i od-
najduje sie w odpowiednich dla siebie
lekturach.

Ta nietypowa interpretacja Ferdydurke
miata postuzy¢ jako przyktad zacho-
dzenia intertekstualnosci pragmatycz-
no-komunikacyjnej, w ktérg wpisany
jest odbiorca wraz ze swg kompeten-
cjg czytelniczg, osobowoscig, ktére
wptywajg na odczyt kolejnego tekstu.
Analiza ta miata takze przyblizy¢ miej-
sca naktadania i uzupetniania znacze-
niowego tekstéw wywodzgcych sie z
réznych dyskursow.
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Poréwnujgc kolejne analogiczne fragmenty obu tekstéw moglisSmy sie przyjrze¢
jak metafora zastepuje definicje, jaki ma wptyw definicja na metafore, wszak
mozliwos¢ jej interpretacji jest zalezna od naszego zasobu wiedzy.

Oto naukowos$¢ dookresla, precyzuije literackosgé, literackosé nadaje polot nauko-
wosci, staje sie groteskowg metaforg suchej teorii, ktéra przeciez chetniej bywa
czytana, a jej specyficzne obrazowanie czestokro¢ lepiej jest przyswajalne od
zagmatwanych zdan mdtej naukowosci.

Mozemy tez dostrzec jak fikcyjnos¢ literacka tworzy modele podobne tym, ktére
dostrzec mozna u Bourdieu, czyz nie mamy do czynienia z podobng koncep-
tualizacjg? Staratem sie wczesniej pokazac wspdétistnienie pojec: arbitralnosci
kulturowej, pupy, przemocy symbolicznej, reprodukcji kulturowej i spotecznej,
autoreprodukcji instytucjonalnej, habitusu, pracy pedagogicznej i innych jeszcze
pojec.

Sam Gombrowicz podkreslat zainteresowanie sprawami pedagogiczno-uczniow-
skimi®2, a w pieknosci doszukiwat sie proceséw socjologiczno-historycznych33,
wiec moze obaj autorzy mieli jakie$ podobne spoteczne podejscie do otaczajgcej
ich rzeczywistosci.
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'Gombrowicz W. 1986, Ferdydurke, Krakéw-Wroctaw,Wydawnictwo Literackie. S.46

2 Bourdieu P. 1990 Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, Warszawa: Pafnstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe

3Tamze, s.90

4Tamze, s. 60 punkt 1

5Tamze, s.112 punkt 4

$Tamze, s.114

"Gombrowicz W. 1986, Ferdydurke, Krakéw-Wroctaw,Wydawnictwo Literackie. s.21

8Tamze, s.37: ,Pupa, pupa, pupa! Dziekuje za pamie¢, drogi profesorze! Bég zaptaé, panie kolego,
za nowego ucznia! Gdyby wszyscy umieli tak zdrabnia¢, bylibysmy jeszcze dwakro¢ wigksi, niz jeste-
$my! Pupa, pupa, pupa. Czy uwierzy pan, ze dorosli, sztucznie przez nas zdziecinnieni i zdrobnieni,
stanowig jeszcze lepszy element niz dzieci w stanie naturalnym? Pupa, pupa, bez uczniéw nie bytoby
szkoly, a bez szkoty zycia by nie byto!”

9Tamze, s.40

1° Bourdieu, op.cit. s.116

""Gombrowicz, Ferdydurke, .s.37- 38

2Bourdieu, op.cit. s.116 punkt 4.1.1.1

3Tamze,s.116

“Gombrowicz, Ferdydurke, .s.41

Tamze,s.40

%Tamze,s.56

"Bourdieu, op.cit. s.70

8Tamze, s.79

¥Tamze, s.82, tw.2.3

20Gombrowicz, Ferdydurke, .s.39

ATamze, s.43: ,Ale ja nie moge zrozumie¢! Jak zachwyca, jesli nie zachwyca.”
2Gombrowicz,Ferdydurke, .s.44

ZBourdieu, op.cit. s.120

2 Gombrowicz, Ferdydurke, s.44 : ,Wyjat z pugilaresu fotografie zony i dziecka i probowat wzruszy¢
nimi Gatkiewicza”

%Tamze,s.45: ,Po kwadransie sam Gatkiewicz zajeczat, ze dosyé, ze juz uznaje, ze uchwyci, ze
cofa, zgadza sie, przeprasza i moze” Bourdieu,

% op.cit. 5.116-117

2"Tamze, s.119, tw.4.1.2.1: ,Poniewaz system nauczania ma sktonno$¢ do samoodtwarzania, ujawnia
tendencje do opdznionego odtwarzania, na miare jego wzglednej autonomii, zmian nastepujgcych
w arbitralnosci kulturowej, do ktérej odtwarzania jest upowazniony (kulturowe opdznienie kultury
szkolnej)”

2Gombrowicz, Ferdydurke, .s.42-43

2Tamze, s.44

NTamze, s.24

M1Tamze, s.32: ,To¢ wy nie rozumiecie, ze prawdziwe chtopaki, synowie strézéw i chtopoéw, rozmaici
czeladnicy i terminatorzy, parobki w naszym wieku wykpiwajg nas! Majg nas za nic! Broncie chtopaka
przed chtopieciem!”

32Tamze, s.182: ,Moze racjonalniej bytoby opracowac i uwydatni¢ stowami samg geneze dzieta i nie
na zasadzie mak, lecz wobec, wzgledem i w stosunku, ze powstato ono: w stosunku do pedagogow
i ucznidw ze szkot (...)”

BTamze, s.77: ,Kté6z mogtby jednak powiedzieé, ile w tej Pigknosci jest prawdziwego piekna, a ile
historyczno-socjologicznych proceséw? Ba, ba, wiadomo, ludzko$é potrzebuje mitow”
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